কি ভীত ভুঁজি; 


লঙ্গমঞ্জেল লেপথ্য বিজ্ঞান 


সো ভা তাজি 


পেশ জ অাল্তাসা 
তশ্াাখ, ১৩৬৭ 


প্রক্কাস ক্র 
দিলীপ কুমার তান 
কসাচন 

শ্রত্বীক্দ্রভালতা ন্িঙ্ছবিদ্যালহ 
৬/৪ ধ্বালল্ানাথ ঠাকুর তব, 
০১ কাত ।-৭ 


ঘুহুক 
দুর্পাপ্র সাদ মিত্র 
ঞলস্‌ প্রেস 
৬৩, বগল গ্রিট 
কলল্যাতা-৬ 


ঞ7্ঠিস্থান 

ব্রবীক্দ্র ভারতা লিশ্বিদযাজহ 
ক্ষালি ক্কাতা-৭ 

জিজ্ঞাসা! 

১৩৩ এ, বাসবিহানী আভ লিউ, 
ক্ালক্া তা-২৯ 

৩১০১ কলেজ শ্লে, 

করিক্া তা-৯ 


প্রচ্ছদ ও অলংকরণ 
মল কষ 


গে 





সঞ্তবিজ্ঞানীছেত্র উদ্েশ্ে 





ব্যাকরণ, ইতিহাস, ভূঙ্গালের মতোই যে কোনও বিজ্ঞান-পুস্তবের 
আদ্যন্ত সব কথা কোনও গ্রশ্বকারের মৌলিক কথা হতে পারেনা । 
প্রসূরীদের গবেঘণালন্ধ প্রাথমিক বিঘয়গুলিকে কাঠামো হিসাবে গ্রহণ 
করাই এসবক্ষেত্রে রীতি | 'পট-দীপ-্বনি'র মূল কাঠামোতেও সেই 
ধরণের খণ অস্বীকার করার উপায় নেই । 


মৌলিকতের প্রথম যে দাবী এই গ্রন্থে করা চলে, তা হচ্ছে সর্বতোভাবে 
এটিকে বাংলা বই হিসাবে রচনা করার চেষ্টা করেছি । অসংখ্য 
নুতন শব্দের ব্যবহার পাওয়া যাবে এই বইটিতে, যেগুলি তাদের নৃতন 
ব্যবহারিক অথ নিয়ে যঞ্জজগন্তত অচিরে জনপ্রিয় এবং প্রচলিত হবে 
বলে আশা রাখি । লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে, নৃতন শব্দগুলি কিন্ত 
অপরিচিত নয় ; অন্যপক্ষে এযাবতকাল বাবহৃত নামগুলির সঙ্গে ত্বনি- 
সাদৃশ্য-যুক্ত, শ্রতিষধূর এবং সহজে উচ্চারণ করার মতো সংক্ষেপিত । 
ধার অনায়াসে 20008 ৪:62 বলে এসেছেন, তাদের পক্ষে 'রঙগপীঠ' 
উচ্চারণ করা নিশ্চয় আরও সহজ হবে । অনুব্বপভাবেই 4/01108 2168 
191) কে বলেছি গ্রঙ্গপ্রদীপঃ | 010116908 7 আর 'বাদাপীঠ? 
03170 [100 আর “কড়িকাঠাম”» :010)50109 আর পার্শুপট+, 
অথবা 09১০1918009 আর দ্বলয়পট'_ এগুলির মধ্যে উচ্চারণ-সময়ের 
সমতা ও ছন্দগগত মিল দুইই সহজে নজরে পড়বে । 720 এর মতে 
ছোট্ট একটি শব্দের প্রতিশব্দ হিসাবে “নুঁড়ি' কথাটি নিশ্চয়ই আদর 
পাবে । স্থুঁড়িপথ কথাটি - স্ুড়ঙগপথের অপভ্রংশ হিসাবে পূর্বপরিচিত | 


০০৮ 


“খর ভিতর থেকে শুধু “মুড়ি কথাটিই' মূলভাব ব্যক্ত করার পক্ষে পধ্যাপ্ত, 
সেইসঙ্গে 1:80 এর সঙ্গে পাল্লা দিয় চট করে উচ্চারণ করার মতো 
হালকা | ঠিক একইভাবে ব্যবহার করেছি “কাজী” শব্দটিকে | ৬/০111708 
118 কে কাছের আলো” বলার চেয়ে “কাজী বললে অনেকখানি আপন 
করে নেওয়৷ যাবে । 

মৌলিকত্বের আর একটি দিক, রবীক্রভারতী বিশুবিদ্যলয়ে 'শ্লাতকোত্তর 
"পর্যায় পর্যস্ত পাঠক্রম হিসাবে ব্যবহাত হওয়ার উপযুক্ত করেই যে শুধু 
এই গ্রন্থ রচিত হয়েছে তা নয়, নাট্যলোকের নেপথ্য বিজ্ঞান সম্পর্কে 
প্রাথমিক ভিত্তি গড়ে তোলার মতো পসর্বাঙ্গীন শিক্ষাদানের যোগ্য 
করেই সাজানো হয়েছে এর পরিচ্ছেদগুলিকে | সেইসঙ্গে যেসব অনুশীলনী 
যুক্ত হয়েছে, সেগুলি একজন শিক্ষার্থীকে আলোচ্য বিষয়াবলীর তত্ব এবং 
প্রয়োগ উভয়বিধ অভ্যাস সাধনে সাহাফ্য করবে | বিশৃবিদ্যালয় পাঠক্রমের 
দিক থেকেও প্রদত্ত অনুশীলনীগুলির মাধ্যমে, একজন পরীক্ষার্থী তার 
প্রস্ততিপর্বে, সম্ভাব্য প্রশপত্র সম্পকে ধারণ এবং উত্তরপত্র তৈরী করার 
বিষয়ে যথাযথ ইঙ্গিত পাবে। 


যেসব নাট্যকমী এই শ্রেণীর বিভিন্ন বিদেশী পুস্তক পাঠ করেছেন 
এবং চচ্ করেন, তাঁরা "্পটন্দীপ-ধ্বনি'র আর একটি মৌলিক দিক 
নিশ্চয় লক্ষ্য করবেন । এটি রচিত হয়েছে সম্পূর্ভাবে আমাদের 
দেশীয় কাঠামোতে, আমাদেরই রঙ্গজগতের সীমাবদ্ধ পটভূমিঢ্ক কেন্দ্রকরে | 
আমাদের সাধ্যের বাইরে কোনও দৃষ্টান্ত, উপকরণ বা কলাকৌশল এতে 
নেই-_ বরং যেসব উদাহরণ, নমুনা ব। কারদাজির উল্লেখ করা হয়েছে, 
তার প্রত্যেকটি আমাদের নাট্যজগতে পবীক্ষিত : স্ত্বাং শিক্ষার্থীদের 
পক্ষেও অনুশীলন-সাধ্য | 


এই শ্রেণীর বিজ্ঞান-পুস্তক চিত্র-সমূদ্ধ হয়ে উঠতে বাধ্য | অবশ্যই 
'্বীকার করতে লজ্জ। নেই, বিদেশী পুস্তকের সঙ্গে এ বাপারে পাল্ল৷ 
দেওয়া আমাদের পক্ষে সম্ভব নয় এই' কারণে যে, আমাদের স্বয্প মৃদ্রণ- 
সংখ্যায় পুস্তকের বিক্রয়মূল্য সে ক্ষেত্রে সাধারণ শিক্ষার্থী সমাজের ক্রয়- 
ক্ষমতার সীমা ছাড়িয়ে যাবে । তবু যথাসাধ্য চেষ্টা করেছি পুস্তকটিকে 
মৌলিক রেখাচিত্র এবং আলোকচিত্রে অলংকৃত করতে । বিশেঘকরে 
পরীক্ষার্থীদের কথা চিন্তা করেই রেখাচিত্র এবং চার্টগুলিকে যথাসম্ভব সহজ 
৭৪ সরল করার প্রয়াস পেয়েছি । 


০0০৯ 


সংগীত-নৃতা-নাটক আকাদেষমীতে মঞ্চ-বিজ্ঞানের অধ্যাপক হিসাবে 
নিযুক্ত হয়েই লক্ষ্য করেছিলাম, এ বিষয়ে বাংলা তথা ভারতীয় তাঘাতেই 
কোনও পাঠ্যপুস্তক নেই । যেসব বিদেশী বই বাজারে বা বিভিন্ন 
লাইব্রেরীতে পাওয়। যায়, তা৷ একাধারে দূলভ এবং দুর্ম,ল্য । তাছাড়া, 
কোনও একা নিদিষ্ট বই অনুশরণ করে আলোচ্য বিয়াবলী সম্পর্কে 
প্রাথিত ফললাভ কর] প্রাথমিক শিক্ষার্থীর পক্ষে শুধু কষ্টসাধ্যই নয়, 
অসম্ভব । আকাদেমী পরে রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যলয়ে রূপান্তরিত হলো, 
এবং নাটক উন্নীত হলো স্নাতকোত্তর শ্রেণীর পাঠক্রম হিসাবে | এই' 
পর্যায়ে এতখানি গুরুত্বপূর্ণ কয়েকটি বিঘয়ের উপরে পাঠ্যপুস্তক হাতের 
কাছে না পাওয়ার অভাব স্বাভাবিক ভাবেই প্রকটভাবে দেখ৷ দেয় । 


বিশ্ববিদ্যালয় কতৃপক্ষ এই পধ্যায়ে আমার 'পট-দীপ-্বনি'র 
পাগুলিপি প্রকাশের জন্য অনুমোদন করেন । এই অনুমোদনের ব্যাপারে 
নাটক বিভাগের প্রাক্তন প্রধান স্বর্গত অধ্যাপক ডঃ: সাধন কমার তট্টাচার্য 
এবং প্রাক্তন উপাচার্ধ ডঃ হিরন্ময় বন্দ্যোপাধ্যায়-মহাশয়দের নাম আমি 
শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করি। দুর্ভাগ্যবশতঃ প্রায় বারো৷ বছর এই প্রকাশনার 
কাজ নানা অসুবিধায় বিলম্বিত হয়েছে । পাঠ্যপুস্তকের অভাব উত্তরোত্তর 
আরও প্রকটভাবে অনুভূত হয়েছে ছাব্রছাত্রীমহলে | এই পরিস্থিতিতে 
বিশ্ববিদ্যালয়ের বতমান ইপাচাষ শ্রদ্ধেয় ডঃ প্রতুলচন্দ্র গুপ্ত মহাশয় যথেষ্ট 
সহানুভূতি এবং ভ্রুততার সঙ্গে পুস্তকটি মুদ্রণ ও প্রকাশনার ব্যবস্থা করে 
শুধু আমায় কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন তাই নয়, আলোচ্য পাঠক্রম- 
অন্তর্গত ছাত্রছাত্রীদের একটি বিরাট অভাব মোচন করেছেন। বাংলা- 
ভাঘায় এই ধরণের একটি মূল্যবান সংযোজনের প্রথম শৌরব লার্ভের 
জন্য আমি রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের কাছে চির-থণী রইলাম । 


এই গ্রন্থে প্রায় দেড়শতাধিক চিত্র সন্নিবেশিত হয়েছে । ন্যুনাধিক 
পঞ্চাশটি চিত্র একে সাহায্য করেছেন রবীন্দ্রভারতীর প্রাজ্জন ছ্থাত্র 
শ্রীগোবিন্দ মোদক | গ্রশ্থটিকে নিজের পছন্দমতো সাজিয়ে প্রকাশ করার 
পূণ স্বাধীনতা পেয়েছি রবীন্দ্রতারতীর প্রকাশনা বিভাগের কাছ থেকে 1. 
গ্রন্থটিকে যথাসম্ভব পরিচ্ছন্ন ও ব্রটিমুক্ত করার ব্যপারে বারম্বার প্রন্ফ 
সংশোধনের এবং বিন্যাস অদলবদলের দরকার পড়েছিল--এ ব্যপারে অকণ্ঠ 
সহযোগিত৷ করেছেন মুদ্রাকর শ্রীুর্গাপ্রসাদ মিত্র মহাশয় । এ'দের প্রত্যেকের 
কাছে আমার থণ অপরিসীম । 


০১০ 


কৃতজ্ঞতা প্রকাশের তালিক।) থেকে পৃথকভাবে সশ্রদ্ধ প্রণতির সঙ্গে 
স্মরণ করছি নটসূর্যা স্বীয় অহীন্ট্র চৌধুরীর নাম-যিনি তার বহুমূল্য 
গ্রস্থসংগ্রহশালা অকৃপণভাবে খুলে দিয়েছিলেন আমার জন্য। সংগীত- 
নৃত্য-নাটক আকাদেমীতে কাজ করার প্রথম কয়েকটি বছর একাদিক্রমে 
আমি প্রয়োজনমতো নুড়ি কুড়িয়েছি এ বিশাল সংগ্রহে'র বেলাভূমিতে | 


“পট-দীপ-ত্বনি' বিশেষভাবে নাটক-বিভাগের ছাত্রছাত্রীদের জন্য 
রচিত হলেও, সাধারণভাবে যে কোনও নাট্যানুরাঞগীর কাছেই এটি 
হ২৫৪১ [২6516106-এর কাজ করবে । বলা বাহুল্য, আলোচ্য বিঘয়বস্তর 
পরিধি এত বিশাল যে, এর যে কোনও একটি অনুচ্ছেদের বক্তবা অবলম্বন 
করে এক একটি পৃথক পুস্তক রচনা করা সম্ভব ॥। ভবিঘ্যতে উত্তর- 
স্ুরীদের কেউ যদি অনুরূপ রচনার কাজে এগিয়ে আসেন, তবেই বুঝবো 
আমার এই উৎসমূখ খুলে দেওয়ার কাজটি সাথক হয়েছে । 


গোঁ ৮ 


মুখবন্ধ ০:০৭ 
জুচীপত্ত্ : বিষয়াবলী র্‌ 
লুচীপত্র : চিত্রাবলী টা 
উপক্রমণিকা ১.৪ 

পটলিখন ৭৮ 





রি 


তিন 2 


চার 2 


এক £ দৃষ্পটের প্রয়োজনীয়তা  ৯-:২০ 
7. ইতিকথখ।-_চিত্রস্া্টর দিক--সঠিকতার দিক 
_-দৃষ্টিবিক্ষেপ -- প্রাধান্য-মারোপ - মন" 
আতিক আবেদন--স্পরিবেশ-স্থটি-স্পরি- 
বেশের প্রয়োজনীয়ত৷ _্ধটনার স্থান-নিররেণ-বটণার কাধ ও 
চরিব্র-নির্দেশ--ঘটনার অলংকরণ । 


সার্থক পরিকল্পনার বৈশিষ্ট -১স্প২৬ 
প্রকাশধর্ম _.আকর্ধণ-- প্রক্ষেপন--পর রতা-ব্যবহারোপযোগিতা-- 
সম্ভাব্যতা--একতান | 


দৃশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ ২৭--৪১ 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চের পরিচয়--বিতিন্ন শ্রেণীর দৃশ্যপট--আতান্তরীণ 
দৃশ্যাবলী-_বহির্দ শ্যাবলী-বলয়পট--একক দৃণাপজ্জ। _দৃষ্টিরেখ। | 


পরিকল্পনার প্রয়োগবিধি ৪ ২--৪৭ 
নষ্স1--ভূমিচিত্র-প্রতিকপ-_গঠণ-নির্দেশিক। | 


গঈগাত ঃ 


০১২ 
গঠণপর্ব ৪৮--৬৭ 
প্রয়োজনীয় যম্পাতি ও সরঞ্জামস্-দৃশ্যপটাদি গঠণের উপকরণ-_ 
ভারবহনক্ষমত। নির্ধারণ- বিভিন্ন ধরণের জোড়ালাগানোর ধারা-_ 


চিহিতকরণ ও আচ্ছাদন--আনুঘঙ্গিক _প্লাষ্টারের ছাঁচ তৈরী 
করা-স-পেপিয়ার ম্যাসে-সেলাস্টিক। 


চিন্রায়ণ £ ৬৮--৭৫ 
দগট কথা--উপকরণ- রঙ তৈরী করা--প্রাথমিক এবং পরবর্তী 
বণপ্রলেপ-রঙ লাগামোর কয়েকটি কায়দা--রঙের ব্যবহার | 


লঙ্পিবেশ ও অপসারণ ৭৬-:৮৮ 
বাধন ও ধারকের ব্যবহার-দৃশ্য পরিবর্তনের বিবিধ কৌশল-_ 
অধিরঙ্র ও এরিণা--সংরক্ষণ- ভ্রাম্যমান দলের উপকরণ বৈশিষ্ট _- 
প্রয়োগ অভ্যাম। 


অনুশীজনী [ পটলিখন-বিঘয়ক বিবিধ প্রশ্নাবলী ] ৮১--৯২ 





তিন £ 


দীপচিত্রণ ১৫-_-ই৬ 


এক ই আলোকসম্পাতের 
প্রয়োজনীয্নতা ৯৭--১০১ 
ইতিকথা--আলোকিত করা-_বাস্তববে'ধ 
_চিত্রস্ছ্টি- সহজ পরিবর্তন--মনস্তাত্বিক 
পরিষগুল ॥ 


ভড়িৎশক্তি ১০২--১১০ 
পারমাণবিক তত্ব--পরিবাহী ও অন্তরণ--তড়িৎ উৎস--ভিননতর 
তড়িৎ উৎস--সিরীজ ও প্যারালেল কানেকসান--তটিৎ পরিমাপ" 
ও"মের নিয়ম । 


সরঞ্জাম ১১১--১৪৪ 
বৈদ্যুতিক বাতী--বাতীর টুপী--বাতীর প্রকার তেদ--প্রতিফলন 
ও প্রতিফলক--প্রতিসরণ ও আত্সকাচস্পবিতজন ও ধাপযুক্ত 


পাচ ঃ 


ছয় 2 


সাত £ 


আট £ 


০১৩ 


আতসকাচ--প্রদীপষন্ত্র--সাধারণ ফ্যাডবাতী-_প্রদীপভাগ্ডার-_ 
ফোকাশ লণ্ঠন-্চিত্রপ্রক্ষেপণ ব্যবস্থা--কারসাজি কল--বিবিধ 
উচ্চশক্তিসম্পন্ন স্পটবাতী--প্রদীপযন্ত্রের কয়েকটি সাধারণ গুণ-_ 
মঞ্চে ব্যবহৃত তার- নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ। | 


আলোক-নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা ১৪৫--১৬৩ 
পরিচিতি ও সংজ্ঞ।--ডিমার--তরলপদার্থ গঠিত ডিমার--ধাতব 
ডিমার-যান্ত্রিক ভিমার-__নিয়ন্ণ ব্যবস্থার শ্রেণীভেদ--স্থায়ী নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থা--পরিবতনীয় নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা-_-বহনযোগ্য নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা-- 
প্ববিন্যাস নিয়ন্ত্রণ__-আকার ও সংস্বাপন। 


রজপীঠ-দীপন ১৬৪--১৭৮ 
রঙ্গপীঠ ও মঞ্চভাগ--নিয়ন্বিত এবং সীমীত আলোকসম্পাতের 
প্রয়োজনীয়তা--আলোকের প্রখরতা- আলোকের বর্ভেদ-_ 
আলোকের পরিবেশন--আলোকসম্পাত নিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থ। | 
পশ্চা্পট দীপন ১৭৯--১৮৬ 
পশ্চাৎ্পট ও পটপ্রদীপ-বলয়পট-_ভূমিপট-_-আড়াল | 
আলোকের বর্ণ বিচ্যাস ১৮--২০২ 


বর্ণের মুন্ময়ী পধ্যায়--বর্ণ উতৎ্পাদন-_বর্ণের শ্রেণীভেদ--বিভিন্ন 
বণের সংখ্যাবাচক পরিচিতি-বণের বিযুক্তি ও ভগ্রমিশ্রণ-_ 
বর্ণের সংঘজ্ি মিশ্রণ--বর্ণের তন্ময়ী পধ্যায়-_রঙিন বস্তুর উপরে 
রঙিন আলোকের প্রভাব-_ বর্ণের মনস্তাত্বিক বিশেঘণ। 


দীপ্চিত্রণের প্রয়োগবিধি ২০৩--২২৬ 
আলোকসম্পাতকারী--আলোকসম্পাতের মহল।--দীপচিত্রণ সংকেত 
_মুলসূত্র-উপসূত্র--সীমালোক--পৃতি বা আলোকত-্প্রলেপ- 
দিবালোকে বহির্দ শ্য-_বহির্দ শ্যে রাত্রি--দিবালোকে আভ্যন্তরীণ . 
দৃশ্য- আভ্যন্তরীণ দৃশ্যে রাত্রি-_নৃত্যানুষ্ঠানে আলোকসম্পাত-_ 
এবিণায় দীপচিত্রণ--ছায়া--মনস্তাত্বিক আলোকসম্পাত--বিরতি- 
জ্ঞাপন--সম্তাব্য ক্রটিসমূহ । 


০১৪ 


নয়ত বিবিধ কারসাজি ২২৭-_২৪০ 
লিনেবাচ লম্ভণ ও স্থিরচিত্র প্রক্ষেপণ-_ক্কিঅপটিকন ও চলখান 
চিত্রপ্রক্ষেণ-চন্ত্র, সৃয্য ও তারকা-_বিবিধ রব্রপ্রদীপ ও 
আসবাববাতীর কারসাজি--সাময়লফ কারসাজি--অভিবেগুনী আলোর 
ব্বহার-্-গজকাপড় বা নেটের কারসাজি--আঁলো ! আলো ! 


অন্ুশীক্গনী [ দীপচিত্রণ-বিঘয়ক বিবিধ প্রশ্বাবলী ] ২৪১--২৪৬ 


ধ্বনি-সংযোজন ২৪৯-_-২৫০ 


এক 2 ধ্বনির বিশেষ ধম ২৫১--২৬৩ 
ধ্বনি -- শ্রবণেন্ড্িয় -' ধ্বনির উৎপত্তি, 
বিস্তরণ ও বিবিধ সংজ্ঞা--ডেপসিবেল-- 
শব্দের গতি--ধ্বনিক্ষেপণ ক্ষমতা-_-ত্বনির 

তীক্ষতা--ধ্বনির উপরে আবেষ্টনীর প্রতিক্রিয়া | 





দুই? ধ্বনি নিয়ন্ত্রণ ও সু প্রক্ষেপণ ২৬৪--২৭১ 
ধ্বনির প্রতিফলন--ধবনির প্রতিসরণ--ংদনির সুসমপ্রসারণ-_মুজ 
বাতাসে ধ্বনির বিস্তরণ-_নিয়ন্ত্রণের প্রয়োজন । 


তিন 2 প্রেক্ষাশ্ছলের ধ্বনি-নিয়প্লণ ২৭২--২৮৩ 
ইতিকথ1--প্রেক্ষাস্থলের পরিকর্পনা-_মুক্ত-নঙ্গন মঞ্চ-_ প্রেক্ষাগুহ-- 
গোলমাল, তথা! অবাঞ্চিত ধ্বনি--ধবনি-পরিশোঘণ ব্যবস্থা--ধ্বনি- 
আবরণ--প্রেক্ষাগৃহের ক্টি সংশোধন | 


চার 2 ধ্বনি-বিবর্ধন ব্যবস্থা ২৮৪-_-২৮৮ 
ধান্ত্রিক ধ্বনি-বিব্ধনের প্রয়োজন--ং্বমি-বিবর্ধনের সরঞ্জাম 
ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ | 

পাঁচ: কৃত্রিম শব্ব ২৮৯--২১৯৮ 


কৃত্রিম শব্দস্যষ্টির প্রধোজনীয়তা-_-তাৎক্ষণিক ধ্বনি ও বাণীবদ্ধ- 
হ্বনি-বিবিধ কৃত্রিম শব্দস্থ্টির কৌশল ! 


০১৫ 


সংকেত-লিখন ২১৯--৩০৬ 


শব্দযোজনার তালিকা -- প্রাথমিক সংকেতলিপি -- ধ্বনিপ্রক্ষেপণ 
সংকেত--কয়েকটি প্রণিধানযোগ্য বিষয় । 


বাণীবন্ধকরণ ৩০৭--৩১৬ 
ধ্বনি-সংরক্ষণ--বিবিধ মাধাম-্বাণীগ্রহণ কক্ষ-_ নিয়ন্ত্রণ কক্ষ । 


ধবনিক্ষেপণের প্রয়োগকল। ৩১৭--৩২৩ 
ধ্বনিক্ষেপণের সহায়ক সরঞ্জামগুলি__সাধারণ পৃবপ্রস্ততি--ধবনি 
প্রক্ষেপণের কাধক্রম--টেপ কাটা এবং জোডার কায়দা-- 
শেঘকথা | 


অনুশীলনী [ ধ্বনি-সংযোজন-বিষয়ক বিবিধ প্রশ্বাবলী ]  ৩২৪--৩৩০ 


উপসংহার ৩৩১--৩৩৪ 
পরিশিষ্ট : [ক] পরিভাঘ। ৩৩৭--৩৪২ 
| খ ] জটিল অনুশীলনী [ পটলিখন, দীপচিত্রণ এবং ধ্বনি- 

মংযোজনের মিশ্রপ্রয়োগ ] ৩৪৩--৩৮৯ 

[ গ] গ্র্থপত্রী ৩৫০--৩৫১ 


[থ] অনুক্রমণী ৩৫২--৩৬২ 


সুচীপত্র || চিজাবলী 


সাধারণ রঙ্গালয়ের ভূমিচিত্র মুখপাত ১ 

সাধারণ রঙ্গমঞ্চ [ বিভিন্ন অংশের পরিচয় ] এঁ ২--৩ 
সাধারণ রঙ্গালয়ের দৈর্ঘচ্ছেদ চিত্র [ নীচের তলা ] এ 8 

চিত্রসংখ্যা পৃষ্ঠা হক 
১ দৃশ্যপট নির্মীণের প্রায়োগিক পাঠগ্রহণ ৮ 
২.১ মঞ্চসজ্জার কৌণিক সংস্থাপন ১৪ 
২.২ অভিনেতৃবর্গের কৌণিক অবস্থান ১৪ 
৩.১ বাস্তবানুগ মঞ্চ-পরিকল্পনা ১৭ 
৩২ ইঙ্গিতধমী মঞ্চ-পরিকল্পন। ১৭ 
৩.৩ ভাবধমী দৃশ্য-পরিকল্পন। ১৮ 
৩.৪ বিন্যাসধম্মী মঞ্চ পরিকল্পনা ১৮ 
৪.১ লব্বশ্রেণীভুক্ত দৃশ্যপট ৩২ 
৪.২ আলম্বশ্রেণীভুক্ দৃশ্যপট ৩৩ 
৪.৩ ভা,বাহী শশ্রণীতুক্ত দৃশ্যপট ৩৪ 
8.৪ ভূমিলগ্র দূশাপট ৩৫ 
৫১ বহিদশ্য ৩৭ 
৫.২ বনুয়পটের পূর্ণাঙ্গ ব্যবস্থা ৩৮ 
৫.৩ গণ্ুজ ৩৮ 
৬.১ দৃষ্টিরেখার ভূমিচিত্র 8০ 
৬.২ দৃষ্টিরেখার প্রস্বচ্ছেদ চিত্র 8৪০ 
৭.১ দৃশ্যপটের নক্সা! ৪২. 
৭২ দৃশ্যপটের ভ্মিচিত্র ৪৩ 
৭.৩ দৃশ্যপটের প্রতিবপ 88 
৭,৪ দৃশ্যপটের গঠননির্দে শিক 8৫ 
৮ টেমৃপ্রেট ৪৯ 


১৯ (ক) কর্ণার বক ও (খে) কী-ট্রোন ৫২. 


০১৭ 


চিত্রসংখ্য। 
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ভারকেন্ছ 

সরল বাট জয়েণ্ট 

বকৃড় বাট জয়েণ্ট 

মিটার জয়েণ্ট 

হাভৃডু জয়েণ্ট 

মটিজ ও টেনন জয়েন্ট 

টাং ও গ্রচ্ত জয়েন্ট 

এ'টেল মাটিতে গড়া বোতলের দৃ"টি অর্থ প্রতিরনাপ 
সাইজ-ওয়াটার জাল দেওয়ার পদ্ধতি | 
রঙ লাগানোর বিভিন কায়দা 

বণচত্র; 

ল্যাসিং 

ধারক বা ত্রেস 

ঘর্ণায়মান মঞ্চব্যবস্থা 

শকট ব! ওয়াগন মঞ্ড 

এলিভেটার মঞ্চ 

সিজার্গ ম 

ফাণাটের দুই পিঠে আকা দশ্যপট 

ডপিং ফ্যযাপ 

বই খোলার কায়দায় দৃশ্যপরিবতন ব্যবস্থা 
অধিরঙ্গ মঞ্চ 

কেন্দ্রায়ত মঞ্চ বা এরিণা 

ফ্যাট স্থানাস্তরিত করার কৌশল 


আলোকসম্পাতের প্রায়োগিক পাঠগ্রহণ 
সরল ব্যাটারী 

(ক) সিরীজ ও (খ) প্যারালেল কানেকসান 
বাতীর সঙ্গীন টপী ও অনুরূপ ধারক 
বাতীব প্যাচ টুপী ও অনুক্বপ ধারক 
প্রিফোকাস ব্যবস্থার টুপী ও ধারক 
ঘরোয়া বাতী 
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চিত্রসংখ্য। পৃষ্ঠান্ক 
২৪.২ প্রক্ষেপ বাতী ১১৬ 
২৪.৩ কাবণ আক ১১৭ 
২৪,৪ প্রতিপ্রভ ব৷ ফ্া,রোসেণ্ট বাতী ১১৮ 
২৫১ আলোক প্রতিফলনের নিয়ম ১২০ 
২৫.২ স্ফেরিব্যাল প্রতিফলক ১২২ 
২৫.৩ প্যারাবোলিক প্রতিফলক ১২২ 
২৫.৪ হইীলিপাটক্যাল প্রতিফলক ১২২ 
২৬.১ আলোক প্রতিসরণের নিয়ম ১২৪ 
২৬. তিনপলা কাচের মাধ্যমে আলোক প্রতিমরণ ১২৫ 
২৬.৩ (ক) আলোক বশ্টির মোচার আকৃতি-বিশিষ্ট গতিপথে 

প্রতিসপরণ এবং খে)ট আতস কাচের গঠন ১২৬ 
২৬.৪ বিভিন্ন শ্রেণীর আতসকাচের প্রস্থচ্ছেদ চিত্র ১২৬ 
২৬৫ ফ্রেনেল বা স্টেপ লেন্সের প্রস্থচ্ছেদ চিত্র ১২৮ 
২৭.১ (ক) প্রতিহত কোণ এবং (খা রশ্মিকোণ ১২৯ 
২৭.২ অবাঞ্চিত আলোকরেখা ১৩০ 
২৮.১ ফ্মাডবাতী ইউ 
২৮. প্রীপভাগ্ডার বা ম্যাগাজিন ব্যবস্থা ১৩২ 
২৮.৩ ফোকাস লণ্ঠণ [ নীচে” ফোকাস লণ্ঠণের দৈরচ্ছেদ চিত্র) ১৩৬ 
২৮.৪ চিত্রপ্রক্ষেপণ ব্যবস্থা ১৩৮ 
২৮,৫ কারসাজি কল ১৩৯ 
২৮.৬ ঈলিপসোডিয়াল মিরার স্পটবাতী ১৪১ 
২১ মঞ্চে ব্যবহৃত তাব সংযোজন ব্যবস্থা ১৪৩ 
৩০.১ ইনণ্টারলকিং ও মাকিং ডায়াল ১৫ 
৩০.২ এলাইনমেণ্ট ১৪৬ 
৩০.৩ কব্রশকানেকটিং প্যানেল ১৪৭ 
৩০৪ মঞ্চের পকেট ১৪৯ 
৩০.৫ সুইচ ১৫২ 
৩০.৬ স্টেপ ১৫২ 
৩১,১ ডিমারের কাজ | ১৫৩ 
৩১.২ তরল পদার্ধ-গঠিত ডিমার ১৫৪ 


৩১৩ ম্লাইভার ডিমার ১০৫ 


চিত্রসংখ্যা পৃষ্ঠাক্ক 
৩১.৪ আইরিশ ডায়াক্রাম-শ্রেণীর সাঁসি ডিষার ১৫৬ 
৩২.১ আলোক-নিয়ন্ত্রণে তারের ব্যবস্থা ১৫৬ 
৩২.২ ক) স্থায়ী নিয়ন্ত্রণ ও (খ) পরিবর্তনীয় নিয়ন্ত্রণ 

ব্যবস্থার পার্থক্য ১৫৮ 
৩২৩ বহনযোগ্য নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা ১৫৮ 
৩২.৪ বহনযোগ্য ধ্বনি ও আলোক-নিয়ন্ত্রণের যুগ্মব্যাবস্থ। ১৬০ 
৩২.৫ প্রোজেকসান বুথ ও বাদ্যপীঠে নিয়ন্তরণব্যবস্থ। 

সংস্বাপনের নমুনা ১৬২--৬৩ 
৩৩ ১ রঙ্গপীঠ ছয় ভাগে ভাগ করার রীতি ১৬৪ 
৩০.২ রঙ্গপীঠ নয় ভাগে ভাগ করাব রীতি ১৬৫ 
৩৪.১ ছায়াহান আলোকসম্পাত ১৭২ 
৩৪.২ উদ্ধমুখী আলোকসম্পাত ১৭৩ 
৩৪.৩ নিমুমুখী আলোকসম্পাত ১৭৩ 
৩৪.৪ একপার্খমুখী আলোকসম্পাত ১৭৩ 
৩৪.৫ পশ্চাদ্দীপন ১৭৪ 
৩৪.৬ যুগ্মকণ আলোকসম্পাত ১৭৪ 
৩৫.১ রঙ্গপ্রদীপের স্বান-নিক্সপণের জন্য ঘনতলের পরিকল্পনা ১৭৫ 
৩৫,২ ৪৫৭ কোণ নিদ্ধারণের ব্যাখ্য। ১৭৬ 
৩৬ দৃর-নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থায় রঙিন-মাধ্যম পরিবতনের যন্ত্র ১৭৮ 
৩৭ তিনপলা কাচের মাধাতম সাদা আলোর বিশেঘণ ১৮৭ 
৩৮ আলোকের বণচন্র ১৯১ 
৩১.১ কে) বিযুজি মিশ্রণ, (খ) ভগ্র-মিশ্রণের জন্য ব্যবহৃত 

বণমাধ্যম ১১৪ 
৩৯.২ বর্ণের সংযুক্তি মিশ্রণ ১৯৫ 
80 বিরোধাজ্বক ভাব নষ্ট হ'ওয়ার ফলে বস্ত্র অদৃশ্য হওয়া ২৯৮ 
৪১.১ ভূমিচিত্রে আলোকবস্ত্রের স্বান-নিররশি ও আলোক 

পরিবেশনের খসড। ২০৪. 
৪১,.২ সচরাচর ব্যবহৃত আলোকসূত্র ও নিয়ন্ত্রণযন্ত্রগুলির 

শ্রেণীগত প্রতীক ২০৫ 
৪১.৩ দীপচিব্রণের আদর্শ সংকেতলিপির স্তস্তশীর্ঘকসমূহ এবং 
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আলোকথন্ত্র ও বর্ণমাধ্যমের বিবরণী লেখার নমুনা ২০৬--৭ 
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দীপচিত্রণ সংকেতলিপির প্রয়োজনে ব্যবহৃত পরিবর্তন 
নির্দেশক চিহ্বাবলী 

এরিণায় আলোকসম্পাত--পাশ্চ্ছেদ চিত্র 

চুজী ও কপাট 

লিনেবাচ লণ্ঠণ প্রথায় ছায়৷ প্রক্ষেপণের বাবস্ব। 
দুইটি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার সাহায্যে চিত্রপ্রক্ষেপণ 
ঘূর্ণায়মান শ্বচ্ছচিত্র 

হাতে তৈরী কারসাজি কল 

অগ্িশিখা দেখানোর ব্যবস্থা 

বিদ্যুৎ্-জালতি 

কম্পিত প্রতিবিষ্ব দেখানোর কারসাজি 

নেটের পর্দা ব্যবহারের কারসাজি 


ধ্বনি-বাণাবদ্ধকরণের প্রায়োগিক পাঠগ্রহণ 
মানুঘের কাণ 

স্ুরশলাকা-স্্ শুদ্ধ ধ্বনির তরঙ্গ প্রবাহ 
স।উওলেভেল মীটার 

কয়েকটি পরিচিত ধ্বনির ডেসিবেল মূল্যমান 
লাউড-ম্পীকার-নির্গত ধ্বনি সঞ্চারে চাপের তারতম্য 
কণ্ঠ-নিঃস্যত জ্বরের ধ্বনি সঞ্চারে চাপের তারতম্য 
সমতলপুষ্ঠে ধ্বনির প্রতিফলন 

অবতল ও উত্তল পৃষ্ঠে ধ্বনির প্রতিফলন 

সমতন বাধার প্রাস্তদেশে ধ্বনিতরঙ্গের প্রতিসরণ 
রন্ধপথে ধ্বনিতরঙ্গের প্রতিসরণ 

বনিতরঙ্গ বিস্তরণের উপর বায়ুপ্রবাহের প্রভাব 
বাুস্তরে উত্তাপের তারতম্যে বনিতরঙগ£বিস্তরণের 
প্রতিক্রিয়। 

প্রাচীন গ্রীসীয় মুক্তাঙ্গন মঞ্চের পরিকল্পন। 

প্রাচীন রোমক মুক্তাঙ্গন মঞ্চের পরিকল্পনা! 

আদশ মুক্ত-অঙ্গন অভিনয় ব্যবস্থার ভমিচিত্র 
আদশ মুজ-অজন মঞ্চের পার্শচ্ছেদ চিত্র 
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বত্তাকার ও ডিশ্বাকৃতি-বিশিষ্ট কক্ষে প্রতিফলনের ক্রি 
বর্তলাঁকার প্রতিফলন বাবস্থা 

প্রেক্ষাগুহের সুপরিকল্পিত সিলিংয়ের সাহাযো ধ্বনি 
প্রতিফলনের নিয়ছণ 

স্বিস্তর দরজা 

খবনি-বিবন্ধনের সরপ্তাম 

শিক্ষা ও বাক্সবল্পীজাতীয় ধ্বনিপ্রক্ষেপক যন্ত্র 
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উপক্রমণিকা। 





যে কোনও অভিনয়ে প্রথমেই যাঁদের নজরে পড়ে, তার হচ্ছেন 
অভিনেতৃবন্দ । জীবনের একটি অংশকে নাট্যকার তাঁর নিজস্ব দৃষ্টিভঙগীতে 
ব্যাখ্যা করে সে আখ্যান রচনা! করেন, তার নাম নাটক । হেই নাটককে 
রঙে বসে স্ুঘমামপ্ডিত করে দর্শকের সামনে তলে ধরার জীবন্ত মাধ্যম 
বলা যেতে পারে এইসব অভিনেত। ও অভিনেত্রীদের । নাটক পড়ার সময় 
পাঠকের মনশ্চক্ষে যে ছবি তার অস্পষ্ট ছায়া নিয়ে ধর। পড়ে, সেই ছবি 
যেন রক্ত মাংসের চেহারা নিয়ে দর্শকের চোখের সামনে ধর দেয় মঞ্চের 
গণ্ডীতে। বল! বাহুল্য, নাটক দেখার মুহৃতে অভিনেতৃবৃন্দের প্রকাশ করা 
শোকে আমরা উদ্ছেল হই, তাদেরই হাসিতে আমরা উচ্ছাস প্রকাশ করি, 
ভারাক্রান্ত হয়ে উঠি তাদেরই ফুটিয়ে তোলা ব্যথ। বেদনায় সমব্যথী হয়ে | 
সবার শেঘষে একটি তালো৷ নাটক উপভোগ করানোর পুরস্কারে উচ্ছসিত 
অভিনন্দন জানাতে প্রেক্ষাগৃহ করতালি মুখরিত করে ফিরে আসি। 

তবে আজকের সচেতন দশক সমালোচক কারও জানতে বাকী নেই 
'যে, মঞ্জে দৃশ্যমান কয়জন অভিনেতা-অভিনেত্রীই একটি নাটক উপস্থাপনার 
প্রথম ও শেষ কথা নখ । একটি সফল পরিবেশনার নেপথ্যে রয়েছে 
আরও বহু অক্লান্ত কর্মীর কৃশলতা, যাদের বাদ দিয়ে কোনও নাটক 
উপস্থাপনা করা আজকের যুগে শুধু কষ্টকর নয়--অসম্ভব | 

নেপথ্যের কাজগুলিকে আমরা মোটামুটি চার ভাগে ভাগ করতে পারি | 
দৃশ্য পরিকল্পনা, আলোকসম্পাত, কৃত্রিম ধ্বনিসহ শব্দযোজনা, ব্বপসজ্জা--. 
এই হলো প্রধান চারটি নেপথ্য কর্ম । কিন্তু এদের প্রত্যেকটি বিভাগে 
'আবার উপবিভাগও আম্তে একাধিক । যেমন দৃশ্য পরিকল্পনাকারীর 
সাহায্যের জন্য একদিকে যেমন দরকার পৃত্রধরদের, অন্যদিকে তেমনি 


2৯ 


২ / পট দীপধ্বনি 


আবার চিত্রকরশ্রেণীকেও দরকার । নাটক চলার সময় একটি ছোটখাটো? 
বাহিনীই নিযুক্ত থাকে দৃশ্য এবং আনুঘঙ্গিকাঁদি পরিবর্তনের কাজে-_ 
যাদের শিফুটার বলে। আলোকসম্পাতকারীর সঙ্গে এক বা একাধিক 
তড়িৎ্বিশারদকে হাজির থাকতেই হবে। শব্দযোজনা বিভাগে একদিকে 
যেমন তড়িৎ বিশারদের কিছু সাহাধ্য চাই, তেমনি চাই বাদ্য ও কণ্ঠশিল্পী- 
সহ বিভিন্ন শব্দ উৎপাদনে সক্ষম কশলী শিল্পী এবং স্বরক্ষেপন বিশারদের 
সহযোগিতা | বূপসজ্জাকরের সঙ্গে হাত মেলাতে হয় বেশকারী এবং 
আনুঘঙ্ষিক-অবধায়ককে | শ্রছাড়া, যিনি নাটকের সংলাপ স্মরণ করিয়ে 
দেন, অর্থাৎ স্মারক, তিনিও একজন অতিপ্রয়োজনীয় নেপথ্য কর্মী । 


এতগুনি বিভিন্ন কাজে রত নেপথ্য কমীদের চরম লক্ষ্য কিন্তু একটি 
সার্কতার দিকে এগিয়ে চলে। এবং এই চলার জন্য-এই একমুখী 
লক্ষ্যে এগিয়ে যাওয়ার জন্য দরকার পড়ে একজন সংযোগ-সাধকের । 
নির্দেশেকই এই সংযোগ-সাধকের দায়ীত্ব নেন । তবে বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই 
এই দায়ীত্য পরবততীকালে, অর্থাৎ নাটকের নিয়মিত অভিনয় শুর হয়ে 
যাওয়ার পর, তুলে দেওয়া হয় আর একজন দায়ীত্বশীল কম্ীর হাতে, 
যার পরিচয় হয় “মঞ্চ-নিয়ামক" বা “্েজ ম্যানেজার+ | নির্দেশক যে ক্ষেত্রে 
নিজে অভিনেত। হিসাবে ভূমিকায় নামেন, সেক্ষেত্রে পৃরাহ্নেই একজন 
সুযোগ্য সহকারীকে মঞ্চ-নিয়ামক হিসাবে গড়ে নিতে হয় । 









[নাটক “নির্দেশক” 


সহঃ নির্দেশক 
ম্।- নিষামক | 


(পাগুলিপি ও সংকেত ) 
দন আলোকসম্পাত ধ্বনি / সংগীত বপগজ্দাকর 
পরিদলক 


রিং তভিৎ-খিশায়দ ডট ্ রঃ 


এ 
প্রচার টিবিট-বিক্রয় আসন- প্রীদর্শণ সংরক্ষণ দপ্তর 







সহ: নির্দেশক 
(স্মারক) 






নাট্য নির্দেশককে সবার শীর্ঘে রেখে, নাট্যলোকৈর নেপথ্য জগৎটাকে 
আমরা মোটামুটি উপরের ছকে সাজিয়ে নিতে পারি । এরই ছক থেকে» 


উপক্রমণিকা / ও 


আরও কয়েকটি বিভাগ ও নেপথ্য কমীরি পরিচয় এবং দায়ীতত্বের নমুনা 
পাওয়া যাবে, যাদের সহযোগিতা নিয়মিত নাট্যপরিবেশনের ক্ষেত্র 
অপরিহাধ্য । তবে, যে বিভাগগুলি নাট্য উপস্থাপনার সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে 
জড়িত নয়, সেগুলি প্রযোজকের বা তার স্বলাভিঘিভ্ত কোৰও 
পদাধিকারিকের তত্বাবধানে থাকা ভালো ॥ যেমন, প্রচার বিভাগের 
কমীরা, টিকিট-বিক্রয় সংক্রান্ত করণিকবৃন্দ, আসন প্রদর্ণনকারী এবং 
টিকিট-চেকারের দল সরাসরি নির্দেশকর অনুগামী থাকার কোনও 
প্রয়োজন নেই । রঙ্গালয় পরিচালনার জন্য দপ্তর-বিভাগ এবং রক্ষণা- 
বেক্ষণের জন্য দারোয়ান, মালী, ফরাস তথা অমাদার শ্রেণীর কর্মচাররাও 
নির্দেশকের সরাসরি আওতার বাইরে থাকতে পারে । প্রদত্ত ছকে এই 
পৃথক বিভাগগুলিকে প্রযোজকের অধীন দেখানোর নময় ধরেই নেওয়া 
হয়েছে ঘে রঙ্গালয়ের মালিকই প্রযোজক | যেক্ষেবে রঙ্গালয়ের নিজস্ব 
প্রযোজন৷ থাকেন, ভিন্ন সংস্থা বা গোচি অথব। প্রযোজক রঙ্গালয়টি ভাড়া 
নিয়ে নাটক ২পস্থাপনা৷ করেন, সেক্ষেত্রে অবশ্যই প্রয়োজনমতো এই 
উপবিভাগ বণ্টনের অদলবদল ঘটতে পারে । 


নাট উপস্থাপনাকে কেন্দ্র করেই যখন আমাদের বক্তবা, তখন 
আমাদের আলোচনা নির্দেশককে কেন্দ্র করেই রাখ যাক। প্রদত্ত ছকে 
দেখা যাবে, দিদেশক তার দুইপাশে আলোচনার ছার খোলা রেখেছেন 
নাট্যকার এবং প্রযোজকের সঙ্গে । নাট্যকার যেমন একদিকে যোগাচ্ছেন 
নাটক, তথা বিঘয়বস্ত, প্রযোজক তেমনি অন্যদিকে ভার নিচ্ছেন বিত্ত, 
তথ! সংস্থানের | [ পেশাদার মঞ্চে প্রযোজকরাই অবশ্য নাট্যকার এবং 
নির্দেশক নিবাচন করে থাকেন] যদিও ব্যাপক অথ্ধে প্রযোজককে নাট্য 
উপস্থাপনার সবেঁসর্ব৷ ধরা হয়, তব নির্দেশককে অতিক্রম করে নেপথ্য- 
কমীদের উপরে তাঁর অধিকার প্রয়োগের ক্ষমতা বড় একটা থাকেনা-- 
অন্ততঃ থাক। বাঞ্চনীয় নয় | 


নির্দেশকের সরাসরি নিয়গ্রণে থাকেন একদিকে অভিনেতৃবৃন্দ, অন্যদিকে 
যাৰতীয় নেপথ্য কলাকুশলীর দল | সমগ্র বিঘয়টি রীতিমতে। একটি 
বাহিনী পরিচালনার সঙ্গে সযান গুরুত্ব রাখে । এবং গুরুতর বিঘয়মাত্রেই 
আয়ত্ব করতে হলে, চাই শিক্ষাগ্রহণ পবৰ এবং অধ্যবসায় । খুবই 
আনন্দের বিষয়, নাটক আজ আর শুধু অপাংক্তেয় অধ্যায় থেকে 
উঠে এসেছে তাই নয়, বিশিষ্ট শিক্ষার এবং চর্চার অঙ্গ হিসাবে 


& / পট দীপ ধ্ানি 


আদরে গৃহীত হয়েছে দেশে বিদেশে | বিশ্ববিদ্যালয় পর্যায়ে এর 
শিক্ষাত্রম প্রচলিত হওয়ার সঙ্গে লঙ্গে এক বিশেষ মর্যাদা আরোপিত 
হয়েছে আজ নাট্যচর্চার উপরে । তাই এর প্রতিটি অধ্যায়ের প্রতিটি 
কর্ম শুধু ঠেকে শেখার দিন অতিক্রান্ত হয়েছে । পূর্বসূরীদের অভিজ্ঞতালব 
জ্ঞান পুথিবন্ধ করে, তা নিয়ে অধ্যয়ন অধ্যাপনার দ্বার আজ মুক্ত হয়েছে 
আগ্রহী শিক্ষার্থীদের জন্য | 


লক্ষ্য করে দেখা গেছে, অভিনেতা বা অভিনেত্রী যোগ্য শিক্ষা 
গ্রহণের শেঘে নিজেই নিজের রূপসজ্জা ঠিক করে নিতে পাঁরেন। 
প্রর্পর পরস্পরকে সাহাযা করার ভিতর দিয়ে পোঘাক পরিচ্ছদ পরে 
নেওয়া বা বদল করার কাজটিও খব সহজে চালিয়ে নিতে পারেন 
অভিনেতৃবৃন্দ--গ্রপ থিয়েটারগুলিতে এর যথেষ্ট উদাহরণ দেখতে পাওয়। 
যাবে। কিন্ত দৃশ্য, আনো আর শব্দক্ষেপনের জন্য পৃথক নেপথ্যকর্মী 
অতি অবশ্য দরকার পড়ে । প্রযোজকের নিজস্ব তত্বাবধানে যে উপবিভাগ- 
গুলির কথ দেখানো হলো আগের তালিকায়, সে কাজগুলিও চেষ্টা করলে 
অভিনয়ের ফাকে বা আঞে পরে চালিয়ে নেওয়৷ যাঁয় । কিন্তু পট, 
দীপ আর ধ্বনির জন্য চাই স্বতস্ভ কর্মী | তাই এই তিনটি অধ্যায়কে 
মুখা নেপথ্য কর্ম হিসাবে গণ্য কর যেতে পারে । 

পরবতী অধ্যায় এবং পরিচ্ছেদগুলিতে পর্বে পৰে এই' তিনটি নেপথ্য 
কর্মের বৈজ্ঞানিক আলোচনা করা হলে৷ । আলোচনার তত্বকে ভিত্তি 
করে প্রয়োগের অভ্যাস করতে হবে যোগ্য শিক্ষকের তত্বাবধানে | 
প্রত্যিক অধ্যায় সংশিষ্ট অন্শীলনীগুলি, যদিও প্রয়োজনের তুলনায় সংখ্যায় 
খুবই কম, তবু একটি শিক্ষার্থীকে প্রাথিত ফ্লণাভের দিকে অনেকখানি 
এগিয়ে নিতে সাহায্য করবে । 








ভরতের নাট্যশাস্ত্রে বণিত রঙ্গশালা আজ আমাদের কাছে ইতিহাসের 
কথা এবং গবেঘণার বিঘয়মাত্র |] একমাত্র সংস্কৃত নাটক নিয়ে যাঁর! 
চর্চা বা পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেন, তারাই নাটশাস্্ বণিত নাট্যালয়ের 
সার্কতা৷ অনুধাবন করতে পারেন | কিন্ত প্রয়োগের ক্ষেত্রে আমাদের 
হাতের কাছে সে ধরনের কোনও রঙ্গভমি বর্তমান নেই (| আমাদের 
রঙ্গালয় বলতে যে উদাহরণগুলি আছে, সেগুলি সবই পাশ্চাত্য ভাবধারায় 
'তৈরী 'প্রসেনিয়াম থিয়েটার”*এর বিভিন্ন কপ | 

গ্রীকতাঘায় দৃশ্য বোঝাতে “থিয়।' শব্দাটি ব্যবহৃত হয় | যেখানে 
কোনও দৃশ্য অনুষ্ঠিত হয়, সে স্থানকে ওদের ভাষায় বল! হয় “থিয়াব্রন' | 
'এই খিয়াত্রন শব্দটিই ইংরাঁজীতে থিয়েটার' হিসাবে ন্পান্তরিত হয়েছে । 
তেমনি আবার, অভিনেতাদের পশ্চাৎপট এবং একইসঙ্গে নেপথ্য হিসাবে 
ব্যবহারের জন্য 'স্কীন* নামে যে চাল। তৈরী করা হতো রঙ্গপীঠের পিছনে, 
'সো্টই পরবর্তী যুগে রূপান্তরিত হয়েছে "সীন' অথব। 'সীনারী”তে। 

ই স্বীনের মাঝখানে থাকতে শ্রকটি বড় প্রধেশ পথ, যার ভিতর 
দিয়ে অভিনেতুবৃন্দ রঙ্গপীঠে যাতায়াত করতেন | এই খিলান-জাতীয় 
দ্বারপথের প্রীসীয় নাম থেকেই প্প্রসেনিয়াম' শব্দটি এসেছে । অবশ্য 
আজকের প্রসেনিয়াম* রঙ্গপীঠের পিছনে নেই--চলে এসেছে সামনে * 
এবং এই সামনে আসার ভিতর দিয়েই গ্রীকৃ, এথেনিয়ান, ক্োম্যান 
থিয়েটারের ক্রযবিকাশের ধারা থেকে স্বতন্ত্র হয়ে পড়েছে আধুনিক রঙ্মঞ্চ। 

ঘটনার স্ত্রপাত ধটেছিল ১৫৮৮ সালে ইটালীতে । সাবিওনেটা শহরে 
স্কামোজ্জি নামে একজন স্থপতি একটি ছোট রঙ্গালয় গডে তোলার ভার 
পান। দৃশ্যের পিছনে একটি বাজার দেখানোর সুবিধা হবে বলে, তিনি 
পিছনের প্রবেশ পথটি খুব চওড়। করে গড়েছিলেন | পরে পারমা শহরে 
১৬১৬ খাীষ্টাব্দে যখন এতিয়েত্রো ফাণিন্ধ' রঙ্গানয় গড়া হলে! তখন পুরো 
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রঙ্গভূমিটি নিয়ে যাওয়। হলে! প্রসেনিয়ামের পিছনে ৷ রোম্যান রঙ্গালয়ের 
স্মৃতি-অবশেঘ থেকে গেল মঞ্চমুখে কারুকাধ্য করা খিলানগুলিতে | 

এর পর থেকেই রজপীঠে নাটক পরিবেশন করার দিকে শুরু হলো 
পরিবর্তনের পর পরিবর্তন | ঝোলানো কাপড়ে আঁক! দৃশ্যপটকে প্রথমে 
মাঝখান থেকে কেটে দুপাশে সরানোর ব্যবস্থা হলো | পরবতী যুগে 
সেগুলিকে একটি মজবুত কাঠামোতে আটকিয়ে দাঁড় করিয়ে রাখা বা টেনে 
নিয়ে যাওয়ার ব্যবস্থা রাখ! হলে। রঙ্গমঞ্জে। 

ক্রমণঃ একে-বোঝানে৷ পাবর্স্পেকটিভের যুগ বাতিল হয়ে গেল; 
এলো ধনত্বযুক্ত খাস্তবধ্মী দৃশ্যপটের ব্যবহার | সেই সঙ্গে 'পটলিখন+ 
অধ্যায় হয়ে উঠলো নেপথ্য-কর্মের একটি বিশেষ পর্ব মঞ্ক-বিজ্ঞানের একটি 
অতি প্রয়োজনীয় অধ্যায়। 

অঙ্কনে এবং হাতের কাজে সাধারণ পারদশিতাঁযুক্ত যে কোনও নাট্য- 
প্রেমী, সামান্য অধ্যবসায়ের সাহায্যেই দৃশ্য পরিকল্পনাকারী হয়ে উঠতে 
পারেন | নাট্য নির্দেশনার দিকে যাঁদের ঝৌক, তারাও যদি পটলিখনের 
মূল কথাটি অবগত থাকেন, তবে এ বিভাগের ভারপ্রাপ্ত শিল্পীকে সহজেই 
নির্দেশ দিতে পারবেন। পরবতী অধ্যায়গুলিতে ধাপে ধাপে পটলিখনের 
তত্ব ও প্রয়োগের দিকগুলি আলোচিত হলো | 








ইতিকথা ইউরোপে গ্রীস এবং রোমের রীতিনীতি ও শিল্পচচ্চার 

পুনরুখান হলো! রেনেস্সীস ব। শিল্প-বিগ্রবের যুগে । নাটক 
পরিবেশনের ক্ষেত্রে, দুর্ভাগ্যক্রমে শুধু নাটক ছাড়া, প্রয়োগবিধি-সম্পফিত 
কোনও তথ্যই পাওয়া যায়নি প্ৰসূরীদের কাছ থেকে | বাধ্য হয়েই, 
নতুন যুগের সূত্রপাত হলে। পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে--দেখা দিল নৃতন 
নৃতন ধারণা, তৈরী হলে! ন্‌তনতর প্রয়োগ কৌশল | 


১৫৪১ সাচল শিল্পী সেবাট্টিয়ান সালিও প্রকাশ করেন শিল্পকলা সম্পর্কে 
তার বিখ্যাত আলোচনা পুস্তক। এরই একটি অধ্যায়ে ছিল বিপ্রীবোত্তর 
ইতালীয় রঙ্ষমঞ্জে মঞ্চশিল্পের আলোচনা | পরে ১৬১১ সালে এটি ইংরাজীতে 
অনুদিত হয় । সহজেই অনুমান করা যেতে পারে যে, ইংল্যাণ্ডের মঞ্চশিল্লে, 
বিশেষ করে দৃশ্য সংযোজনার ক্ষেত্রে, শিল্পী সালিও-এর প্রকাশিত পুস্তকটির 
বথেষ্ট প্রভাব পড়েছিল | 

অধ্ৃন।-প্রচলিত সহজবহনযোগা হালকা-গঠনের দৃশ্যপটের ব্যবহার 
কবে, কোথায়, কার দ্বারা প্রথম সুর হয়েছে, এ সম্পর্কে কোনও সঠিক 
প্রমাণ পাওয়া যায় না । তবে ১৬৩০ সালের মধ্যেই হয়েছে এর সূত্রপাত 
এবং সংরক্ষিত দলিলপত্রার্দি থেকে পথপ্রদর্শক হিসাবে নাম পাওয়। যায় 
গযালি-বিবিয়েনা পরিবার, ইনিগো-জোন্স্‌ এবং পীরানীজের | এই সময় 
থেকে উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত মঞ্চের উপরে দৃশ্যপটের প্রাধান্যের, 
যুগ্ধ বলে ধরে নেওয়।৷ যেতে পারে 1 শেঘের দিকে বাস্তববোধ ফেটাশনোর 
আগ্রহাতিশয্যে, দৃশ্যপরিকল্পনাকে আঘ্লাকচিত্রের মতো সর্বাঙ্গীন নিখুত 
করতে গিয়ে, মঞ্চসজ্জ। এত জটিল করে তোলা হতো৷ যে, অভিনেতার, 


৫ [চিত্র ১] দৃশ্যপট নির্মাণের প্রায়োগিক পাঠগ্রহণ 
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পক্ষে অভিনয়ের জন্য পর্যাপ্ত স্থান সংকলান করা কষ্টকর হয়ে উঠতো । 
এএডলুফ এপিয়া৷ এবং গন ক্রেগ নামলেন এই আবর্জনা সরিয়ে মঞ্চে 
অভিনয়ের জন্য জায়গা করে দেওয়ার কাজে । সংস্কারক হিসাবে কাজে 
শামলেও, আজকের যঞ্চশিল্প সুখ্যতঃ এদেরই অবদান বলে গণ্য কর। হয় । 


চিত্রস্তর্টির দিক নাটকের অভিনয় দেখতে এসে দর্শককে কয়েকটি 
॥ প্রচলিত ধারা মেনে নিতে হবেই । কয়েকটি 
উদাহরণের সাহায্যে বিষয়টি বুঝিয়ে দেওয়া হচ্ছে £-- 


অন্ধকরি রাত্রির দৃশ্য-এক পাও চল। দুক্ষর | অভিনেত। প্রতি পদে 
হোচট খাচ্ছে । অথচ মঞ্চে যত কম আলোই থাক না কেন, এমন উজ্লতা 
রাখতেই হয়েছে, যার সাহায্যে প্রেক্ষাগুহের শেঘপ্রান্তের দশশকও অভিনেতার, 
কাজকম দেখতে পান। এই যে আলোর মাঝে নিরন্ধ অন্ধকারের কল্পনা, 
'এটি একটি প্রচলিত ধারা | 


ঘটনাস্থল হয়তো আফ্রিকার জঙ্গল, অভিনেতাদের রূপলভ্জায় ফুটে 
উঠেছে নিগ্রোদের চরিত্র ॥ নাটকের ভাঘা বাংলা ! এই যে নিগ্রোদের 
মুখে বাংলাভাঘার বাবহার, এটিও একটি প্রচলিত ধারা । টিপু সুলতান 
বা আলমগীরের অভিনয় দেখতে বসে কেউ অভিনেতাদের মুখে চরিত্র গুলির 
নিজস্ব প্রাদেশিক ভাঘ। শোনার প্রয়োঞ্জন বোধ করে না । 


এই প্রচলিত ধারা যখনই অস্বীকৃতি পেয়েছে দর্শক সাধারণের কাছ 
থেকে, তখনই প্রয়োজন হয়েছে সংস্কার সাধনের ; এসেছে পহিবর্তন | 
দর্শক আর পছন্দ করে না তাদের সামনে অভিনেতৃবর্গ গান গেয়ে মনের 
ভাব প্রকাশ করুক--আমূল সংস্কার হলো এলো নাটকে গদ্যের ব্যবহার | 
গতীরতাহীন ঝোলানে দশ্যপট বাবহারের যুগ'ও এইভাবে পিছিয়ে পড়লে 
অতীতের ইতিহাসে । বল! বাছল্য, সব যুগেই প্রচন্সিত ধার দাঁড়িয়ে 
আছে দশক মণ্ডলীর সমালোচনার বস্ত হয়ে । 


চিত্রস্থট্টির দিক থেকে এই প্রচলিত ধারাকে কি জাতীয় সমালোচনার 
সন্তুথীন হতে হয় দেখা যাক । স্থষ্ট শিল্পের উদ্দেশে সমালোচকের প্রথম 
এবং চরম প্রশ £ “বিঘয়টি মানিয়েছে কি না? এ ছাড়।, চোখের 
সামনে যে ছবিটি দেখ। যাচ্ছে, প্পরিমিতি ও তারসাম্যের দিক থেকে সেটি 
নিখ'ত কি লা?" দেয়ালের গায়ে যে ছবিগুলি ঝুলছে, জানাল! বা! দরজায় 
যে পর্দা টাঙানো হয়েছে, ষে ঘরে যে আসবাবপত্র বাবহাত হয়েছে, তার! 


দুশযপটের প্রয়োজনীয়তা / ১১ 


“পরস্পরের সঙ্গে এউরকতান বজায় রেখেছে কি না ?? সেই সঙ্গে কানে যা 
শোনা যাচ্ছে এবং চোখে যা দেখা যাচ্ছে, এই দুইটি মিশে দর্শকদের 
মনে একটি অবিচ্ছিন্ন ভাবের স্াষ্টি হচ্ছে কি না ?--এই জাতীয় প্রশ্বাবলীও 
উঠতে পারে সমালোচকের মনে। 

রক্ষপীঠের তিন দিকের সীমা দৃশ্যপট এবং পার্খুপটাদি দিয়ে ধের। 
থাকে ; যুক্ত থাকে মঞ্চমুখের দিকটি--যে পথে দরশশকবৃন্দ অভিনয় দেখেন । 
এই মুক্তপথটিটক ধরে নেওয়া হয় অন্ুপস্থিত চতুর্থ প্রাচীর-এর দিক 
হিসাবে | দর্শক যেন অভিনেতাদের অজ্ঞাতসারে এই চতুর্থ দেয়ালটি সরিয়ে, 
তাদের নিভৃতির মাঝে উ'কি মারেন | মঞ্চ-পরিকল্পকের হাতে তুলে দেওয়। 
এই অধিকারটুকুর যথাযথ সদ্বাবহার তিনি করতে পেরেছেন কি না, 
এ সম্পকেও একটি গুরুত্বপণ প্রশ উঠতে পারে । প্রযোজকের সবচেয়ে 
বড় দায়ীত্বই হচ্ছে, এই চিত্রস্থ্টর মাধ্যমে দর্শকের মুগ্ধ দৃষ্টি আকর্ধণ 
করতে সক্ষম হওয়া, এবং সেই সঙ্গে নাটকের জন্য একটি সার্থক পরিবেশ 
সুষ্টি কর।| প্রধানত: এই পরিবেশ স্ছষ্টির প্রয়োজনেই দৃশ্যাবলী পশ্চাৎপট- 
রূপে ব্যবহৃত হয় । 


দিক ঘটনার স্বান এবং কাল সঠিকভাবে বুঝিয়ে দেওয়ার 
দায়ীত্বও দেওয়া হয়েছে দৃশ্যপটের উপরে | 


অভিনেতার চারিত্রিক বৈশিষ্ট বহুলাংশে নির্ভর করে ক্ষেত্রের বিশিষ্টতায় | 
একজন পর্বতারোহীর আরোহণ-পর্ব দেখানোর জন্য উপযুজ্জ পটভূমি 
দরকার ॥। ভারতের গ্রাম্যজীবনের ছবিতে মাটির দাওয়া আর চালাথর 
"ওতোপ্রোত:তাবে জড়িয়ে আছে । কাপ্পাস-্চাঘের ক্ষেত্র দিয়ে পাশ্চাত্যের 
দক্ষিণাঞ্চলের জীবনযাত্রা বোঝানো ওদেশের একটি প্রচলিত ধার! | 
এইভাবে চবিত্রকে স্থানের দ্বারা সঠিকভাবে স্থাপন করা, দৃশ্যসজ্জার একটি 
প্রধান কাজ । 

অন্রূপতাবে সময়ের মৃল্যও স্থানের সঙ্গে অনেকাংশে জড়িত । দিনের 
বিশেষ ক্ষণে, রাত্রে আলো থাকলে বা না থাকলে, একই শ্বানের পরিবেশ 
বদলে বায় । 

এই সঠিকতার দিক থেকে কতখানি বিশদ রূপায়ণ পধ্যাপ্ত হবে, যুগের 
প্রচলিত ধারার উপরে সেটি নির্ভর করে। বেশ কিছুকাল আগে পধ্যস্ত 
নাটক পরিতবেশনকে ভাবা হতো বৃহত্তর মূল শিল্প হিসাবে, যার সঙ্গে 


সার্নীকতার 


১২ / পট দীপধ্বনি 


সাময়িকভাবে কয়েকটি অসংযুক্ত গৌণ শিল্পের সমাবেশ ঘটানো হয়েছে 
* মাত্র | এই গৌণ শিল্পের পৃথক পৃথক পরিচালকের! ভূমিকালিপিতে জড়িয়ে 
থাকলেও, বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই পারস্পরিক প্রতিযোগিতায় মেতে উঠতেন। 
আজকের যুগে নাট্যশিল্পকে একক কল! হিসাবে গণ্য করা হয়, যার 
মধ্যে অভিনয়, নৃত্য, গীত, মঞ্চপরিকল্পনা,ঃ আলোকসম্পাত, নেপথ্য 
শব্দব্যঞ্জনা, রূপসজ্জা প্রভৃতি আরও বহুতর গৌণ শিল্পের একত্র সমাহার 


ঘটেছে । 


ছি বিজ্ষেপ ঘটনাবৈচিত্রের নিজস্ব দাবীতেই দৃপ্যসজ্জায় বৈচিত্র 
আসতে বাধ্য | বিচিত্র দৃষ্টিকোণ, বিচিত্র বর্সমারোহ 

আনুঘঙ্গিক বস্ত সম্ভারে বৈচিত্র, আলোকচিত্রণে বৈচিত্রময় তারতম্য, 
এ সবই আসে প্রয়োজনের তাগাদায় | কিন্ত লক্ষ্য রাখতে হবে, এই 
বৈচিত্র ষত সুন্দর, যত কৌশলপর্পই হোক না কেন, অবাঞ্ছিত সময়ে 
যেন চিত্তবিশ্রম তথ দৃষ্টি বিক্ষেপের কারণ না হয়। 

জাকজমকের আতিশয্যযুক্ত কোনও চমকপ্রদ দৃশ্যও দৃষ্টিবিক্ষেপ ঘটানোর 
দোষে দুষ্ধ হতে পারে । একনজর দেখে যে দৃশ্যের সমস্তটা দেখা শে 
হয় না, অভিনয় চলার মধ্যে দর্শক বারম্বার সুযোগ খোজে তার বাকীটুক্‌ 
দেখে নেওয়ার জন্য | এছাড়াও বিক্ষেপ ঘটানোর নানাবিধ কারণ দেখা 
যায়। দূর থেকে স্পষ্ট দেখা যায়, এমন বড় মুখযুক্ত ঘড়ী এই জাতীয় 
বিক্ষেপস্থ্টিকারী বস্ত । দৃশ্যসভ্জার আন্ঘঙ্গিক হিসাবে দেয়াল ঘড়ী রাখার 
প্রয়োজন দেখ দিলে, হয় সেটিকে অনালোকিতি অংশে রাখতে হবে, 
নয়তো এমনভাবে লাগাতে হবে যেন প্রেক্ষাগৃহ থেকে সেটি সোজা '্ুজি 
দেখা না যায় । ঘড়ীর চলমান কাটা আর সময় নির্দেশনাই এই বিক্ষেপ 
হ্া্টির কারণ | তেমনই আবার, জটিল নক্সাকরা অক্ষরে লেখা কোনও 
সাইনবোর্ড (যা একবার দেখেই পড়া শক্ত ), অপ্রয়োজনীয় কেনিও 
আনঘ্ছিক, অপ্রধান অংশে উজ্লতর আলোকসম্পাত প্রভৃতি আরও নানাবিধ. 
কারণে দৃষ্টিবিক্ষেপ ঘটতে পারে । 

আমাদের দশণেক্দ্রীয় শ্রবণেন্্রীয়ের চেয়ে বহুগুণ ভরত কাজ করে । 
জানালার পাল্লার সামান্য দোলা, বা অসতর্ক অপেক্ষমান শিল্পীর উপস্থিতির 
সামান্যতম আভাঘও মূল ঘটনাকেন্র থেকে দর্শকের দৃষ্টিকে বিপথগামী 
করতে পারে । পাশ পটের ফীকে বেরিয়ে পড়া স্মারকের হাতত ধর? 
বইয়ের অংশ নিঃসন্দেহে আর একটি বিরজ্জিকর উদাহরণ |. 


দৃশ্যপটের প্রয়োজনীয়তা / ১৩ 


উনবিংশ শতাব্দীতে জাকজমকপূর্ণ দৃশ্যসঙ্জ। ব্যবহারের যুগে প্রথাই 
হয়ে দীড়িয়েছিল, পট-উন্মোচনের পর বেশ কিছু সময় অভিনেতৃবর্গকে 
প্রবেশ করতে না দেওয়া | এই সময়টুক দশককে ছেড়ে দেওয়া হতে! 
দৃশ্যসভ্জার খনটিনাটি অংশ দেখে নেওয়ার জন্য | শোনা যায়, সে যুগের 
সুবিখ্যাত প্রযোজক-অভিনেতা গ্যারিকের মঞ্চপরিকল্পনাকারী ডি. লুখারবার্জ 
নাকি পট-উন্তোলনের পর তাঁর পরিকল্পিত দৃশ্যসভ্জার পরিপণ্ণ রসাস্বাদনের 
জন্য রীতিমতো সময় দিতে বাধ্য করতেন । বিখ্যাত প্রযোজক ডেভিড 
বেলাস্কো৷ এই প্রথারই উন্নতি করে, এই ফাকের অংশটুক তরিয়ে তুলতেন 
'অপ্রধান কিছু কাজকর্ম দিয়ে । তাঁর ণমেবী ওডাইল** (১৯১৫) এই 
জাতীয় পরিবেশনের একটি প্রকষ্ট উদাহরণ । এই নাটকে পট উন্মোচনের 
পর নায়িকা তার প্রথম কথাটি বলার পর্বে অনেকখানি সযয় কাটানো 
হতো অপ্রধান কাজকম দিয়ে । মঠনাতার৷ একদিক থেকে অন্যদিকে 
যেতেন, আবার ঘুরে আপতেন ; ঘণ। বাজতে, লাতিন ভাঘায় 
এম্পষ্ট অথচ গুরুগন্তীর ধ্বনিতে প্রার্থনা] মন্ত্র উচ্চারিত হতো-আর এই 
সময়টুকু নায়িক। ব্যস্ত থাকতো মঠের গআাসবাৰ পত্র পরিকার করার 
কাজে, এবং ঝেড়ে মুছে গুছিয়ে রাখতো চেয়ার টেবিল-জাতীয় আনূ্ঘঙ্গিক 
দ্রব্যাদি । মূল নাটক সুরু হওয়ার পুবে ঘটনাস্বলের পরিপূণ্ 
আবহাওয়া ফটিয়ে তোলা হতো এই সময়ের মধ্যে | এর ফলে, 
বিলম্বে যারা আসতেন দেখতে, মূল নাটকের কোনও অংশ তাদের বাদ 
পড়তো না : আবার সুর থেকেই যারা দেখতেন, তাঁদের কাছে এই 
সংযোজনটির মাধুষ্য মুল নাটকের রপাস্বাদনে অনেকখানি সাহায্যই 
করতো । বলা বাহুল্য, নাটকটি আগাগোড়। একটিমাত্র দৃশ্যপটে অভিনীত 
হয়েছিল | 

অদ্ভুত শোনালেও এটি একটি চরম সত্য যে, দৃশ্যসভ্জার নিছক 
সৌন্দয্য নাটকের পক্ষে খুবই বিপজ্জনক--কারণ, এর ফলে দশককে 
অযথা অন্যমনস্ক হতে হয়| নিখ'ত সর্বাঙ্গীন সুন্দর একটি দৃশ্যসভ্জা 
চোখের সামনে উদৃঘাটিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই, নিজগুণে দর্শকের 
সপ্রশংস দৃষ্টি আকর্ণ করে। পরিচালক যদি পরমুহূর্তেই নাটকের 
মূল ঘটনা সুরু করে দেন, তবে দশক নাট্যপ্রবাহের মাঝে মাঝে 
সষয় চুরি করে, দৃশ্যসজ্জা দেখে নেওয়ার ইচ্ছা চরিতার্থ করবেই । 
দৃশ্য-পর্সিকল্পনাকারীর থক্ষে এটি আত্বমপ্রসাদের বিঘয় হলেও, পরিকল্পনাটি 
সমর্থ বযোগ্য নয় । 


৯৪ / পট দীপ ধ্বনি, 


প্রাধান্য রঙ্গপীঠের বিশেঘ বিশেঘ স্থান ঘটনাপ্রবাহের দাধীতে 
আরোপ প্রাধান্য লাত করে। দৃশ্যসজ্জার বৈশিষ্টে এই 
প্রাধান্যকে বলবৎ করে তোলা দরকার। দৃশ্যপটের 


গঠন, বস্ত ও আনুঘঙ্গিকাদির সংস্বথাপনের কৌশলে এই কাজ সম্পর্ণ 





[ চিন্ন ২১] মঞ্চসজ্জার কৌণিক সংস্থাপন 


করা হয় । দরজা, জানালা, ড্রেসিং টেবিল, সোফা-কেদারা এমনকি 
ছোট একটি ফুলদানীও এই জাতীয় প্রাধান্যের কেন্ত্রবিদ্দ, হিসাবে ব্যবহৃত 


হতে পারে। 





[ চিন্তন ২.২] অভিনেত, বর্গের কৌণিক অবস্থান 


বিষয়টি জাটলতর হযে ওঠে, যখন রঙ্গপীঠে একই দৃশ্যে একাধিক 
স্থানে প্রাধান্য আরোপের আবশ্যক হয়। অধুনা প্রচলিত মঞ্চসভ্জান্র 
কৌণিক সংস্থাপনের সাহায্যে [চিত্র ২১ ] এই জাতীয় জটিল সমস্য) 
সমাধানের সহজতম উপায় হয়েছে । এই সংস্থাপনে উভয় দিকের 


দৃশ্যপটের প্রয়োজনীয়তা / ১৫ 


দৃশ্যপট কোনাকমি এগিয়ে গিয়ে একটি বিন্দতে মিলিত হয়। এই 
বিন্দুতেই বাখ। হয় আরোপিত প্রাধান্য । শুধু দৃশ্যপট নয়, বস্তু সঙ্জা, 
অলঙ্করণের রেখাদি, এমনকি অভিনেতৃবর্গের অবস্থান দ্বারা বণিত রেখাও 
[ চিত্র ২.২ ] যেন এই প্রধান বিন্দু ব বিন্দুগুলিতে এসে মিপিত হয়। 


মনভ্াতিক সার্থক দৃশ্যসজ্জার মধ্য দিয়ে নাটকের স্বান-কাল 

ইত্যাদির সঙ্গে নাটকের মনস্তাত্বিক দিকটিও ফুটে ওঠ। 
আবেদন 

উচিত। বেশীর. ভাগ ক্ষেত্রেই তুলনামূলক বিষয়বস্তুর 
সাহায্য নেওয়া হয় এই জাতীয় মনস্তত্ব বিশ্বেঘণে। নিঃসঙ্গ জীবনযাত্রা 
বোঝানোর জন্য ফাকা মাঠে একটিমাত্র ডালপালাহীন গাছ, মনের 
আকস্মিক আশা-আনন্দোচ্ছাসকে ফুটিয়ে তলতে শুকনে। ডালে পাতা ফুল 
ইত্যাদি ফটিয়ে তোলা বা অন্ধকার ঘরে আলে জেলে দেওয়া, মনের 
গুমোটকে ঝড় জলের মধ্য দিয়ে আরে৷ ভারী করে তোল। প্রভৃতি অগণিত 
উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে দৃশ্যসজ্জার মনস্তাত্বিক দিক নিয়ে আলোচন। 
প্রসঙ্গে । তুলির সাহায্যে ফুটিয়ে তোল অথবা আলোর মাধ্যমে প্রকাশ 
কর। বণ-বৈচিত্রের মাহায্য নিয়েও ঘটনার মনস্তাত্বিক আবেদন বোঝানে! 
হয়| বর্ণের এই মনস্তাত্বিক ভাব ফুটিয়ে তোলার ক্ষমত। সম্পর্কে পৃথক 
পরিচ্ছেদে বিশদ আলোচনা করা হয়েছে। 


অনেক সময় সম্পৃণ বিপরীতধমী উপমার সাহায্যেও এই মনস্তাত্বিক দিক 
ফোটানে। যায় । “শেষের কবিতা'য় অমিত যে ভাঙ কূড়ে ঘরের মধ্যে 
যোগমায়। দেবীর মাধ্যমে লাবণ্যকে পাওয়ার স্বীকৃতি পেলো, সেখানে 
কবিগুরুর বর্ণনাতেই যে দৃশ্যসজ্জার আভাঘ আছে, গেটি এই জাতীয় 
বিপরীত ধন্মী উপমার চমৎকার উদাহরণ হিসাবে ধরে নেওরা যেতে 
পারে |* 





* “এক সময়ে ছিল গোয়ালার কি মালীর ঘর, তারপরে একজন কেরানির 
হাতে পড়ে তাতে গরিবি ভদ্রতার অল্প একট, আচ লেগেছিল । :,. জানালা দরজা 
প্রভৃতির কার্পণো ঘরের মধ্যে তেজ মরুৎ ব্যোম এই তিন ডুতেরই অধিকার 
সংকীর্ণ, কেবল রাঁঙ্চর দিনে অপ অবতীণ” হয় আশ।তীত প্রাচুষের সঙ্গে অধ্যাত 
ছিদ্রপথ দিয়ে । ..,,তখন অমিত ভিজে চৌকির উপরে একতাড়া খবরের 
কাগজ চাপিয়ে তার উপর বসেছে। ...,.. অল্প অল্প রুন্ট পড়ছে, ঝোত়ো হাওয়াটা 
গেছে থেমে, মেঘ এসেছে পাতলা হয়ে 1৮ 








৮৬ / পট দীপ ধ্বনি 


পরিবেশ ভাটি রঙ্মঞ্চে দৃশ্য সজ্জ| কথাটি ব্যবহার করা হয় মোটামুটি- 

ভাবে দৃশ্যপট, পর্দা এবং আনুঘঙ্গিক বস্তগুলিকে 
বোঝানোর উদ্দেশে । কিন্তু ব্যাপক অর্থে 'দৃশ্যসজ্জ।” বলতে বোঝায়, 
অভিনয়কালীন অভিনেতাকে ধিরে থাকা যাবতীয় বস্ত--এর মধ্যে 
দৃশ্যপট, পর্দা এবং আনুঘঙ্িক বস্তগুলিতো৷ আছেই ; এ ছাড়া পোঘাক- 
পরিচ্ছদ, বাপসভ্জায় ব্যবহৃত অতিরিজ্ঞ সংযুক্তি এবং সেইসঙ্গে আলোক 
সম্পাতকেও দৃশ্যসজ্জার মধ্যে ধরা হয় ॥ 


দৃশ্যসজ্জ।-কথাটির এই ব্যাপক অর্থ মেনে নিলে, দৃশ্যসজ্জার 
প্রয়োজনীয়তা বলতে বোঝাবে নাটকের ঘটনাপ্রবাহের জন্য উপযুক্ত 
পরিবেশ স্থষ্টি। নাটকের মুখ্যতাব, যা অভিনেতৃবর্গ কাজ এবং কথার 
দ্বারা প্রকাঁশ করছে, তাকে বণ, রেখা এবং ওজল্যের মাধ্যমে বপায়িত 
করাই হচ্ছে এই পরিবেশ স্থাষ্টর প্রধান লক্ষ্য । দৃশ্যপট অর্থবোধক 
বেষ্টনী তৈরী করে, নাট্যকারের কল্পনাকে ক্মপায়িত করার কাজে 
অভিনেতুবর্গকে সবতোভাবে সাহায্য করবে । [ দৃশ্যপটের প্রয়োজনীয়তার 
ব্যখ্যা পরিবেশ-স্থা্টর এই' তত্ব প্রচারের ব্যাপারে স্মরণীয় হয়ে থাকবে 
এডলুফ গ্যাপিয়। ও গর্ডন ক্রেগের নাম | ] 


দৃূশ্যপটের পরিবেশ স্থির কাজটিকে এবার বিস্তারিত 
ভাবে পধ্যালোচনা করা যাক। কি ভাবে দৃশ্যসজ্জ!র 
দ্বারা ঘটনার জন্য পরিবেশ স্ষ্টি কর হয় ? 
আপাতঃদৃষ্টিতে এর তিনটি পন্থা আছে । সেগুলি যথাক্রমে 2-” 
(ক) ঘটনার জন্য স্বান নিদেশের দ্বারা ; 
(খ) ঘটনার কাল ও চরিত্র নিদেশের ভিতর দিয়ে অস্তানিহিত 
ভাবটিকে পুনবলবৎ করার দ্বারা ; এবং 
(গ) ঘটনার জন্য একটি ছবির মতো সুন্দর পশ্চাৎপট স্থটি তথা 
অলঙ্করণের দ্বার । 


এবার এই পশ্থাগুলি সম্পর্কে বিশদভাবে আলোচনা করা যাঁক। 


পার্রিবাশর 
প্রয়োজনীয়তা 


ঘটনার পরিবেশের প্রথম কথা স্থান-নিদেশ । নাটকর 
ক্ান-নিদেশ চত্রিত্রগত বৈশিষ্টের উপরে নির্ভর করে, এই স্বান নির্দেশ 

করার বিষয়টি নীচের যে কোনও একটি ৰা! একাধিক 
খারার সমন্বয়ে সাধন করা হয়ে থাকে । 


দৃশ্যপটের প্রপ্নোজনীয্তা / ১৭ 


প্রথমে উল্লেখ করা যেতে পারে ৰাস্তবানুগী পরিবেশনের কথা । এই 
জাতীর পরিবেশনে আসল বা কাল্পনিক স্থানটির হুবহু প্রতিকৃতি তুলে ধরার 
চেষ্টা করা হয় [চিত্র ৩.১] দৃশ্য- 
পটাদির সাহায্যে । অবশ্যই এই 
জাতীয় পরিবেশনকে আলোকচিত্রের 
খতে। সর্বাঙ্গীন পূর্ণ ও নিখত করে 
তোলা উচিত নয়--অন্যথায় বছ 
ক্ষেত্রে মঞ্চে অভিনয়ের জন্য উপযৃক্ত 
স্থান সংকুলান দুক্কর হয়ে উঠবে । 





আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীতে বাস্তবানুগ দৃশ্যপটগুলি যতদ্‌র সরল করা সম্ভব, 
সেদিকে বিশেষ লক্ষ্য দেওয়া হয় | এর ফলে দৃশোর অনেক অংশই 
ছেড়ে দেওয়। হয়, দশকদের কল্পনা করে নেওয়ার জন্য | 


কোন'ও স্থানের পূর্ণ-প্রতিকৃতি তৈরী না করে, আংশিক প্রতিকৃতির 
সাহাযেন পবিবেশ স্পষ্ট করার ধারাকে বলা হয় ইঙ্জিতধমর্ট পরিবেশন । 
এই শ্রেণীর পবিবেশনে | চিত্র ৩.২ ] 
কয়েকটি অংশ মাত্র পৃ প্রতিকৃতির 
প্রতিনিধিত্ব করে | একটি গ্যাসের 
আলোর ষ্্যাও দিয়ে রাস্তা বোঝানে।, 
পারের রেলিংয়ের সামান্য অংশ আর 
প্রচলিত আকারের বেঞ্চ দিয়ে পাকের 
দৃশ্য তৈরী করা, একটি দরজা ও 
জানালা অথবা অনুরূপ গৃহাভ্যান্তরে 
ব্যবহাত কে!নও সুপরিচিত বস্ত দিয়ে 
আভ্যন্তরীণ দৃশ্য বুঝিয়ে দেওয়া 
প্রভৃতিকে ইঙ্গিতধন্মী মঞ্চসজ্জার 
উদাহরণ বল! যেতে পারে । 





[ চিন্র ৩.২] ইঙ্গিতধন্মী মঞ্চ 
পরিকল্পন। 


নল বাহুল্য, প্রতিনিধিত্ব করার জন্য মূল স্থানের এমন অংশ বা খও 
বেছে নেওয়া উচিত, যা একনজরে চেনা যায়, এবং যার মাধ্যমে মুল 
স্থানের পরিচয় প্রাঞ্জলভাবে ধরা পড়ে | 
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৯৮ / পট দীপ ধ্বনি 


যখন প্রাকৃতিক আকারের উপরে প্রাধান্য না দিয়ে, কোনও 
বিশেঘ ধারণাকে দৃশ্যে রূপায়িত 
কর! হয়, তখন সেই জাতীয় 
পরিবেশনকে বলা হয় ভাবধর্মী 
পরিবেশন | এই শ্রেণীর দৃশ্য- 
পরিকল্পনায় [চিত্র ৩.৩] বর্ণ, 
আকৃতি এবং অনুপাতকে কোথাও 
আতিশয্যের দ্বারা, কোথাও বিকৃতির 
সাহায্যে রঞ্জিত করে, কোনও একটি 
বিশেষ ভাবের বরূপদানের কাজে 
[ চিন্ন ৩.৩ ] ভাবধমী দৃশ্য পরিকল্পনা লাগানো হয় | 
চতুর্থ একশ্রেণীর পরিবেশনের নাম দেওয়া যেতে পারে বিন্যাসধর্মী 
পরিবেশন | এই শ্রেণীর দৃশ্যপরিকল্পনায় [চিত্র ৩.৪ ] ঘটনার জন্য স্থান 
নির্দেশ কর হয় মাত্র, কিন্ত সেই স্থানাটকে কোনও নিদিষ্ট স্থানের প্রতিকৃতি 
হিসাবে গণ্য করা যায় না । খুবই সরল আকৃতির কয়েকট ধাপ, দেয়াল, 
বেদী প্রভৃতির সাহায্যে রঙগপাঠে এক বা একাধিক স্তর খিশ্যাস করে এই 
ভাতীয় দৃশ্যপট তৈরী করা হয়। 
ধাপ বা বেদী প্রভৃতির চেহারায় 
বিশেঘ কোনও দেশ বা কালের 
ছাপ থাকে না-বেশীর ভাগ 
ক্ষেত্রেই এগুলি বিবিধ জ্যামি- 
তিক তলের চেহারায় গঠিত্র হয । ৫ | 
বারবার দৃশ্যসঙ্জার পরিবর্তন £্ার্ট 
না ঘটিয়ে, একই আয়োজনে ২ 
ভিন্ন ভিন্ন স্থানের ঘটনাবলীকেও [চিন্র ৩.৪] বিন্যাসধর্মী মঞ্চ পরিকল্পনা 
এই প্রথায় পরিবেশন করা চলে | ফলে নাটকের গত্তি বাড়ানো সহজ হয় | 
ঘটলার কাল পরিবেশ স্্টুর কাজে দৃশ্যপট ঘটনার কাল ও চরিত্র 
৪ নির্দেশের ছারা নাটকের বক্তব্যকে সুদৃঢ় ভিত্তির 
চারিত নির্দেশ উপর প্রতিষ্ঠিত করে। উপযুক্ত আলোকসম্পাত এবং 
বাতী, অগ্নিস্থলী প্রভৃতি আনুঘঙ্গিকের যথোপযূক্ত 
ব্যবহারের মাধামে, সুপরিকল্পিত দৃশ্যসজ্জায় অনায়াসে ঘটনার কাল 











দৃশ্যপটের প্রয়োজনীয়তা / ১৯ 


প্রকাশ কর সম্ভব | দিনের কোন সময়ে বা বৎসরের কোন থতুতে, 
প্রাকৃতিক কি ধরণের আবহাওয়ায় ঘটনাটি ঘটছে, এই “কাল'-প্রকাশের 
ফলে তা৷ ধরা পড়বে | 


স্পরিকল্পিত দৃশ্যসঙ্জার মারফত, এ দৃশ্যপটে বণিত স্থান যাঁর! 
ব্যবহার করছে, তাদের চরিত্রও প্রকাশ পেতে পারে | ঘরের গোছানো 
বা আগোছালে৷ ভাবের মধ্য দিয়ে গৃহস্বামীর প্রকৃতি, বাবহৃত বিছানা 
চাদর দরজা-জানালার পর্দা বা দেয়ালের বর্ণ থেকে তাঁর রুচির পরিচয় 
নিষ্ধারণ করা দর্শকের পক্ষে খুবই সহজ । ডাক্তারের স্টেথিসকোপ, 
বৈচ্ঞানিকের ল্যাবরেটবি-শবঞ্ধাম, সঙ্গীতশিল্পীৰ বাদ্যযন্ত্রাদি, চিত্রকরের 
চিত্রাঙ্কণ সবপ্তাম_হাজার রকমের দষ্টাস্ত পেশ করবা যেতে পারে, দশ্য- 
সজ্জ।য় যে সবেৰ উপস্থিতি পাত্রপাত্রীদের চন্বিত্র বোঝ।নোর মাপ্যমে 
ঘটনাকে স্ুপ্রতিচিত করবে । ঝর পাতা, ফুলেব মেলা, মেঘাচ্ছন্ধ আকাশে 
বিদ্যুতের চমক প্রভূন্তি উপমাত্বক উপকরণেব সাহায্যেও নাটকের বন্তব্য 
প্রতিচিত করা যায় । 


দৃশ্যপট তথা আসবাবপত্রার্দির ভাবসাম্যহীনতার ভিতর দিয়ে ঘটনায় 
উল্লেখিত চরিব্রাবলীর মানগিক ভারসাম্যহীনতাও ফুটিয়ে তোল। যায়--তবে 
এই জাতীয় পরিবেশন ভাখধমী পরিবেশনের ক্ষেত্রেই সাধারণত: সীমাবদ্ধ | 


বণ এবং আলোকসম্পাতের ভিতর দিয়ে আবহাওয়ার স্বরূপ প্রকাশের 
দ্বারাও দৃশ্যসজ্ভা ঘটনাকে সাহায্য করতে পারে , অব্যক্ত এক ইঙ্গিত- 
মূলক ভাঘায় নাটকের অন্তনিহিত দুঃখ, দৈন্য, একাকীত্ব, ক্রাস্তি, 
আনন্দোচ্ছাস, বিভৎসতা এপ্রভূতি বহুবিধ ভাবের মধ্যে দর্শকের মনকে 
টেনে আনতে সক্ষম হয় । 

ঘটলার ঘটনার জন্য পরিবেশ স্থষ্টি করার তৃতীয় পন্থা হলো 
অঙজঙ্করণ--অর্থা, ঘটনার জনা একটি ছবির মতো 

অলকরণ 
ক্ষেত্র প্রস্তুত করা | ব্যবহৃত দৃশ্যাবলী এবং আন্ঘঙ্গিক 
বস্বগুলির রেখাগত এবং বর্ণগত সংস্থাপনকে শিল্পরুচির দিক থেকে সুষ্ঠু 
করে তোলার দ্বারা ঘটন!র পরিবেশটিকে আকর্ধণায় করে তোলা হয় । 
দৃশ্যসজ্জার প্রয়োজনীয়তার এটি একটি মূল্যবান দিক। পরিকল্পনা- 
হীন সংস্বাপনের ছ্বারা যদি দৃশ্যসজ্জার আঁকর্ধণ বিন. হয়, তবে 
পরিবেশ স্টার কাজে সে দৃশ্যপট ব্যর্থ হয়েছে বলে ধরে 

নিতে হবে। 


২০ / পট দীপ ধ্বনি 


আপাতদৃষ্টিতে অঙ্গন্দর স্বানকেও পরিবেশনের গুণে আকর্ষণীয় করে 
তোলা সম্ভব । প্ররোজনের খাতিরেও একধেয়ে, বৈচিত্রহীন, ক্লাস্তিকর 
ধুসর বা বাদামী রঙের পশ্চাৎ্পট ব্যবহার করা উচিত নয় । ঘটনাকে 
সাহায্য করার বদলে, এর বিরক্তিকর আবহাওয়। দর্শকের পীড়াস্উদ্রেকের 
কারণ হয়ে দাড়াবে । চুণ-বালি-খসা দেয়াল, পোকায়-কাটা দরজা- 
জানালার পাল্লা, ভাঙা আসবাব পত্র, চাপ-চাপ কালে! ছাঁয়৷ ইত্যাদির 
বৈচিত্রের সাহায্যে এই জাতীয় ক্লাস্তিকর পরিবেশকেও আকর্ষণীয় করে 
তুলতে হয় | পরিবেশের ক্লাস্তিভাব বোঝানোর জন্য চিত্র যেন ক্লাস্তিকর 
হয়ে না ওঠে ।* 


* এই একই কারণে. পিছনে একটিমান্্র পর্দা টাঙিয়ে খেখানে কোনও অনুষ্ঠান 
পরিবেশিত হয়, সেখানে পিছনের পরাটি হয় সাদা, নয়তো কালো রাঙা উচিত। 
সাদা পদার উপরে অপ্লার সাহায্যে বিভিম বর্ণের পরিবতান ঘটানো সম্ভব । কাল্ো 
পর্দা নিজে কোনওভাহেই প্রকাটিত না হয়ে, অভিনেতাদের পরিহিত পোষাক-পরিচ্ছদের 
বগবৈচিন্ত্রকে বেশীমান্তরায় প্রাধান্য গিতে সাহাধ্য করে। 


পরিকল্মনার 
বেশিষ 





/  দশ্যপটের সাহায্যে ধঘটন'র স্বান, কাল ও চি 
প্রকাশ পম শপ টন ন, ক চরিত্র 

নির্দেশ করা এবং অলম্করণের কাজটি সুষ্ঠুভাবে সম্পাদনের 
সময়, মঞ্চশিল্পীকে বিশেষভাবে কয়েকটি বৈশিছের কথা স্মরণে রাখতে 
হবে । 


প্রথমতঃ, দৃশ্যপট যেন নাটকে বণিত স্থান কাল ইত্যাদি এবং 
ঘটনাবলীর অন্তনিহিত তাব প্রকাশে সক্ষম হয়। ঘটনার চতুম্পার্শবর্তী 
দশ্যবস্তুর যথাযথ উল্লেখের ভিতর দিয়ে কে) ঘটনার জন্য বাস্তবানুগ বা 
ইঙগিতধী কিম্বা ভাবধমী অথবা বিন্যাসধমী পরিবেশনের যে কোনও 
এক বা একাধিক পণ্থার সাহায্যে স্বান নির্দেশ করা, এবং (খ) ঘটনার 
আবেষ্টনীকে কাল ও অবস্থা বোঝানোর কাজে যোগ্য করে তোল! দৃশ্য- 
পটের প্রধান এবং প্রথষ কাজ । প্ব অধ্যায়ে এ সম্পকে বিস্তারিত 
আলোচনা করা হয়েছে । বিশেঘভাবে মনে রাখতে হবে, দৃশ্যপট যেন 
এক নজরে নিজের পরিচয় তুলে ধরতে সক্ষম হয় দর্শকের চোখে । 


আকর্ষণ পরিবেশের কাজে ব্যবহৃত সরঞ্জামাদির আকৃতি ও 
বর্ণে শিল্পরুচীসম্মত পৌন্দয্য বিধানের মধ্য দিয়ে, 
দৃশ্যপট ঘটনাবলীকে সর্বদাই একটি দৃষ্টি-সুখকর আবেষ্টনীতে যেন ধিরে 


রাখে । 


আকর্ষণীয় বিন্যাস সাধনের জন্য কয়েকটি নিয়ম মেনে চলা দরকার | 
এই নিয়মাবলীর প্রথম কথা জমার্থবোধকভা । দ্‌শ্যপট, আনুঘঙ্িক 
দ্রব্যাদি, পোঘাক-পরিচ্ছদ এবং আলোকসম্পাতের মাধ্যমে প্রাপ্ত তল, 
রেখা ও বর্ণ যেন একই ভাব ব্যক্ত করার কাজে নিযুক্ত হয় । 


২২ / পটদীপ ধ্বনি 


একটি নকলায় এই সমার্ববোধকতা জানার সময়, লক্ষ্য রাখতে হবে, 
যেন-- 


£ক) পরিবেশ স্য্টির কাজে ব্যবহৃত বিষয়গুলি পরম্পর সন্বন্ধযুক্ 
হয়: 

(খে) পরিবেশের মুখ্য ভাব যে বস্তু বা বিঘয়ের মধ্য দিয়ে প্রকাশ 
পাচ্ছে, গৌণবস্ত বা বিষয়গুলির অবস্থান যেন তাকে প্রাধান্য 
দেয় ; এবং 


(গ) সমগ্র নক্সায় যেন একই ধারা ব্যবহৃত হয় । 


এইভাবে সমার্বোধক অংশদ্ধারা গঠিত দৃশ্যপটের সবখানি খুব সহজে 
নজরে পড়ে, এবং দর্শকের দৃষ্টি স্বতঃস্ফৃতভাবে গৌণবস্বগুলিকে আশ্রয় 
করেই মৃখ্যবস্তর দিকে কেন্দ্রীভূত হতে পারে । 


বিন্যাসকে আকর্ধণীয় করে তোলার দ্বিতীয় নিয়ম বৈচিজ্র বজায় 
রাখ। । একধেয়ে পুনরাবৃত্তিকে এড়িয়ে চলতে হবে | একই আকৃতি 
বা বণ সবত্র ব্যবহার করা উচিত নয় | বৈচিত্রের জন্য লম্ব রেখার 
বিরূদ্ধে রাখতে হবে অনুভূমিক রেখা, গোলাকার বস্তর বিপরীতে রাখতে 
হবে ত্রিকোণ বা চতৃফোণ বস্ত, গাঢবর্ণের সঙ্গে রাখতে হবে নিরপেক্ষ 
বর্ণের অবস্থান | এককথায় বৈচিত্র নির্ভভর করে পরম্পরের প্রতি 
সহযোগী অথচ বিরোধাত্বক সমাবেশের উপরে | পরিবেশের মূলভাব 
যদি সবত্ত বজায় থাকে, তবে বল বাহুল্য, এই জাতীয় বিরোধাত়ক 
সষাবেশে সমাথবোধকতার কোনও হানি হয় না । 


সুষ্ঠু বিন্যাসের তৃতীয় সূত্র ভারসাম্য রক্ষা করা | দৃশ্যসজ্জায় 
ব্যবহৃত প্রধান প্রধান বিঘয়গুলি [যেমন দরজা, জানাল। প্রভৃতি 1, বড় 
আসবাবপত্র এবং বিশেষ প্রণিধানের বস্তগুলিকে রঙ্গপীঠের দুইদিকে 
সমানভাগে ভাগ করে দেওয়া উচিত | শুধু বস্ত নয়, বর্ণেব ক্ষেত্রে, তথা 
বিরোধাত্বক সমাবেশ-স্থষ্টির কাজে ব্যবহৃত সবকিছুই এইভাবে রঙ্গপীঠের 
ডাইনে ও বামে সমান ওজনে ছড়িয়ে থাকা দরকার ; তবেই বৈচিত্রের 


মাঝে চিত্রস্া্টির কাজটি সাথক হয়ে ওঠে । 


আকর্থণীয় করে তোল। সম্পর্কে শেঘ কথা, সবকিছুর মাঝে একটি 
ছন্দোবন্ধ ভাব ফটিয়ে তোলা দরকার | বাস্তবে, বিতিন্ন বিঘয় ও বস্তর 


সার্থক পরিকঞ্পনার বৈশিষ্ট / ২৩ 


জসহযোগী-মনোতাবাপর্ন অবস্থানের ভিতর দিয়েই আকর্ষণীয় একটি একক 
চিত্র ফটে ওঠে । 


দৃশ্যপটকে এমনভাবে তৈরী করতে হবে, যেন তার 
প্রতিটি অংশ প্রেক্ষাগৃহের দৃরতম প্রান্তে অবস্থিত দর্শকের 
পক্ষেও অনুধাবন করা কষ্টকর না হয় । 


দর্শকদের মুখ্য অংশকে থাকতে হয় মঞ্চসজ্জ! থেকে কড়ি ফুট ও 
পঞ্চাশ ফুটের মধ্যে--অনেকক্ষেত্রে এর চেয়ে আরও বেশী দূরে | দূর 
থেকে অনুধাবন করার বিঘয়টিকে সহজসাধ্য করার জন্য দৃশ্যপটের নক্লাকে 
সরল এবং অতিরঞ্জিত করে তোল! দরকার | প্রত্যেকটি রেখা এবং 
বণ বলিষ্ঠভাবে বাবহার করতে হবে | য! দূর থেকে স্পষ্ট বোঝা যাবে 
না, অথচ দৃশ্যপটের অনেক প্রধান অংশের সাথে একাকার হয়ে মূল 
রূপটিব অনুধাবনে বাধা স্থষ্টি করতে পারে, এমন ছোটি আকারের কারুকাধ্য 
যত মনোরমই হোক, বর্জন করা উচিত | পাদপ্রদীপমালার সীমা পার করে 
দৃশ্যপটের স্বরুপকে দূরে প্রক্ষেপ করতে হলে, সব কিছু “ড় করে' 
দেখানোর দিকে লক্ষা দিতে হবে । 


উদাহরণ স্বরূপ বলা যেতে পারে, একটি জঙ্গলের দৃশ্যে গাছের 
প্রত্যেকটি পাত। পৃথকভাবে আঁকার কোনও সার্থকতা নেই । সবুজ-শ্রেণীর 
গাঢ়, হালকা বিভিন্ন বণের ছোপ দিয়েই পত্রকীর্ণ অঞ্চল বুঝিয়ে দেওয়। 
সম্ভব | দেয়ালের অলঙ্করণে সাধারণ কক্ষে যেটুকু জায়গায় দৃ'ডজন ফল 
আঁকা হয় দশ-্বারো৷ রকমের হালকা রঙের সমনুয়ে, মঞ্চে সেই স্বানটুক 
আধ ডজন ফুলেই ভরিয়ে তুলতে হবে-বর্ণ হওয়। উচিত দুই বা তিনটি 
উজল শ্রেণীর | 


প্রক্ষেপণ 


সরলতা দৃশ্যপট গঠনের সময় শিল্পীর প্রধান লক্ষ্য হবে, 

দশ্যপটের জন্য সেইসব বিঘয়ই শুধু নির্বাচন করা, 
যেগুলি মুূলতাব প্রকাশে সাহায্য করবে | সন্বন্ধহীন অপ্রধান বিঘয়বস্ত 
যতদূর সম্ভব এড়িয়ে চলা উচিত | 

অবশ্যই স্মরণ রাখ। দরকার, এই সরলতা-বিধানের অর্থ মঞ্চফে 
বস্তশৃণ্য (ফাঁকা) করা নয়। দৃশ্যপটে মাত্র দুটি রেখা এবং একটি 
রঙের ব্যবহার হয়েছে, না কড়িটি রেখ! ও দশটি রঙের ব্যবহার হয়েছে, 
এসব বড় কথ। নয় । দৃশ্যপটকে সরল বল৷ হবে, যদি তার গঠন-বিন্যাস 


২৪ / পট দীপ ধ্বনি 


তথা নক্সায় কোনও জটিলতা না থাকে । দশক যদি একনজরে অনায়াসে 
দৃশ্যপটের অন্তনিহিত ভাব বুঝে নিতে পারে, তবেই তাকে সরঙ্গ বলা 
হবে । 

শুধু যে পরিমিতিবোধের দ্বারা দৃশ্যপটকে সরল করা দনকার তাই 
নয়, যাস্ত্রিক দিক থেকেও সরল করে তোল প্রয়োজন | লক্ষ্য রাখতে 
হবে যেন, দৃশ্যপটের নির্মীণ, চিত্রায়ণ ও সংস্থাপনের ব্যাপারে সময় "ও 
বস্তর অপব্যয় না ঘটে । 


ব্যবহারো- দৃশ্যপট যেন অভিনেতৃবর্গের দ্বারা সর্বতোভাবে 
পাযাগিতা ব্যবহৃত হওয়ার উপযোগী করে তৈরী করা হয়, 
সেদিকে'ও দৃষ্টি দেওয়৷ দরকার | প্রয়োজনমতে৷ প্রবেশ- 
নির্গমনের পথ, ধাপ, পিঁড়ি চেয়ার টেবিল তথা অভিনেতাদের ঘোরাফের, 
ওঠা, দাঁড়ানো, শোয়া, বসা প্রভৃতির জন্য উপযুক্ত ব্যবস্থা রাখার 
বিঘয়ে শিল্পীকে দৃষ্টি দিতে হবে । এই প্রপঙ্গে আর'ও লক্ষ্য রাখতে 
হবে, দৃশ্যপট শুধু ঘটনার পরিবেশ স্য্টির কাজে বাহ্যত:ঃ তাল 
বজায় রাখলে চলবে না- প্রয়োজনের উপযোগী নিরাপদ ও মজবৃততাবে 
গঠন করা দরকার | যেমন, যে ধাপের উপরে বহু ব্যক্তির সমাবেশ 
ঘটবে, সে ধাপের ভারবহনক্ষমতা তদুপযুক্ত হওয়া দরকার--অথবা, 
যে দেয়ালটিতে ধটনা-প্রণঙ্গে কারও ধাকা খাওয়ার কথা, সেটিকে 
উপযুক্তভাবে দাড় করানোর বিশেষ ব্যবস্থা করা উচিত.....ইত্যাদি | 


দৃশ্যপট যেন একাধারে সাধারণ কারিগরী বৈশিষ্ট গুলি 
বজায় রাখার অঙ্গে, মঞ্চ বিশেষের গুরুত্পূণ বিশেষ 
প্রয়োজনগুলির দিকে দ্টি রেখে পরিকল্পিত হয় । 


সাধারণ কারিগরী বৈশিষ্টগুলি বজায় রাখতে হলে মঞ্চশিল্পীকে নীচের 
বিঘয়গুলির দিকে সবিশেষ দৃষ্টি দিতে হবে :-- 

দূশ/পটগুলি যেন (ক) সহজে এবং ক্ষিপ্রতার সঙ্গে গঠিত ও চিত্রিত 
হতে পারে ; (খ) খরচের দিক থেকে মিতবায়িতার সঙ্গে নিমিত হতে 
পারে ; €গ) ক্রত এবং নিঃশব্দে মঞ্চ থেকে অপসারিত হতে পারে ; 
(ঘ) ব্যবহার এবং ভারবহনজনিত আঘাতি ও ক্ষয় সইতে পারে; 
€ড) পরস্পরের সঙ্গে সহজে এবং ভালোভাবে জোড়া লাগতে পারে : এবত 
(চ) তুলে রাখার সময় অল্প জায়গায় নিরাপদে যেন রাখা সম্ভব হয় | 


গসভাবাতি। 


সার্থক পরিকম্পনার বৈশিষ্ট / ২৫ 


মঞ্চ বিশেঘের গুরুত্বপূণ বিশেষ প্রয়োজনের উপযোগী করে তুলতে 
হলে, শিল্পীকে দুটি বিষয় প্রথম সচেতন হতে হবে--প্রথমটি মঞ্চবিশেঘের 
আয়তন + দ্বিতীয়, দৃশ্যপট অপসারণের ব্যবস্থা | 
মঞ্জের আয়তনের দিকে লক্ষ্য রেখে, এমনভাবে দৃশ্যপট নির্সাণ করা 
উচিত, যেন সেই দৃশ্যপটগুলি 
(ক) দৃষ্টিরেখা বরাবর সংস্বাপিত হতে পারে ; 
(খ) পাশ্বপট, ঝালর ইত্যাদিকে (যা দৃষ্টিগোচর হওয়া উচিত 
নয়) ঢেকে রাখতে পারে 
(গ) ব্যবহারের পর নিদিষ্ট স্থানে সংরক্ষিত হতে পারে * এবং 
(ঘ) আলোক সম্পাতের সরঞ্জাম ব্যবহার করার এবং আনুঘঙ্গিক 
দ্রব্যাদি সংস্থাপন ও নেওয়৷ আনার সুযোগ দেয় । 
সুতরাং মঞ্চশিল্পীকে দৃশ্যপটের নক্সা তৈরী করার পূর্বে মঞ্চবিশেঘের 
বিশেঘ কয়েকটি বিঘয় জানতে হবে । (ক) মঞ্চের প্রস্থ, খে) যবনিক।- 
রেখ থেকে পশ্চাৎ্পট পর্য্যন্ত গভীরতা, (গ) কাধ্যকরী মঞ্চমুখের 
প্রসার ও উচ্চতা, (ঘ) কপিকল ব্যবস্থা থাকলে, রজপীঠ থেকে 
সেস্ব(নের উচ্চতা এবং (ড) মঞ্চে উপরে ঝুল বারান্দ। থাকলে, তার 
অবস্থান ও পরিমাপ জানা, এই বিঘরগুলির মধ্যে প্রধান | 
দৃশ্যপট অপদারণের ব্যবস্থা সম্পরকে যে বিঘয়গুলি প্রণিধানযোগা, 
তা হচ্ছে-- 
(ক) কপিকলের সংখ্যা, 
খে) টেনে তোলার জন্য ব্যবহৃত দড়ির ভারোন্তলন ক্ষমতা, 
(গ) কপিকল ও কপিকল লাগানো কড়িকাঠামের ক্ষমতা, 
(ঘ) প্প্রতিচাপ' ব্যবস্থা যদি থাকে, তার প্রকৃতি, 
(উ) মঞ্চভূমির ভারবহন ক্ষমতা, 
(চ) বিশেঘ ধরণের অপসারণ ব্যবস্থা যদি থাকে, তাঁর প্রকৃতি এবং 
(ছ) সংরক্ষণের ব্যবস্থাদি | 
দশ্যপটের সম্ভাব্যত।-পধ্যায়ে আলোচিত বিঘয় কটি প্বাহে জেনে, 
তবেই মঞ্চশিললীর নকা প্রস্তুতির কাজে হাত দেওয়া উচিত । 


ঞকজতান দীপচিত্রণ, ধবনিসংযেজন, রাপসজ্জাদি অপরাপর 
যঞ্চকলার সঙ্গে দৃশ্যপটও যেন সমগ্র নাটক পরিবেশনার 
সার্থকতায় একটি উপ-অংশ গ্রহণ করে । নাটকের অস্তানাহত অর্থ, 


২৬ / পট দীপ ধ্বনি 


সম্যকরপে দর্শকের সামনে তুলে ধরতে হলে, মঞ্চশিল্পীর উচিত 
সর্বতোভাবে নাট্যপরিচালকের সঙ্গে সহযোগিতা বজায় রেখে কাজ 
করা | যত প্রয়োজনীয়ই হোক না কেন, পরিবেশ যে ঘটনার উপরে 
প্রাধান্য পেতে পারে না, এই কথাটি অতিষ্উৎসাহী নবীন মঞ্চশিল্পীর৷ 
ভুলে যান । নিজেদের কৃতিত্ব দেখানোর মোহে তাঁরা প্রায়ই নাটকের 
প্রধান উপকরণ অভিনেতৃবর্গকে উপেক্ষা করে বসেন । অস্বাভাবিক 
উজ্বন পশ্চাৎপট, বিরাট আকাশের পটভূমি, ভারসাম্য ও বর্ণের 
অভিনব প্রয়োগ, আলোকসম্পাতের অসাধারণ পরিবেশন প্রভূতি 
হয়তো এককভাবে দৃশ্যপটকে চমকপ্রদ করে তুলতে পারে; কিন্ত 
অভিনেতা-অভিনেত্রীর উপস্থিতিতে এগুলির প্রয়োগ অযথা দৃষ্টিবিক্ষেপের 
কারণ হয়ে দড়াবে। এ ধরণের দৃশ্যপটে যাকে বা যাদের ধিরে 
পরিবেশের স্থষ্টি করা৷ হয়েছে, তাদের চেয়ে, পরিবেশ-স্থ্টির কাজে ব্যবহূত 
বস্তগুলির দিকে দশকের দৃষ্টি আকঘিত হবে বেশী মাত্রায় 1৯ 


উপপংহারে বলা যেতে পারে, ভালে দৃশ্যপট তৈরী করতে হলে তা৷ 
'যে অসাধারণ করা উচিত হবে না, তা নয-বরং, অসাধারণ পরিবেশ 
স্ুটি স্জনীশক্তির পরিচায়ক বলে গণ্য হতে পারে-_লক্ষ্য রাখতে হবে, 
দৃশ্যপট যেন ঘানাপ্রবাহের উপরে প্রভূত্ব বিস্তার না করে, অনুগামী হয়ে 
চনে । 


শপ সপ 


* স্থির বস্তর চেয়ে চলমান বস্ত বেশী দৃষ্ডি আকষণ করে । এজনা, মঞ্চ সজ্জায় 
সচল বন্ত [ব্রীজের উপরে ট/ম-বাসের চলাচল, নাগরদোলা, এমনকি বড় দেয়াল 
ঘড়ীর দোলারমান পেশ.লা'মও ] বেশীমান্রাপ্র দুশ্টি-বিক্ষেপের কারণ হর। 


দ্হ্যপটের 





শ্রণাবিভাগ 
সাথারণ দৃশ্যপট সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনায় আঁসার পৃৰে, সাধারণ 
বক্ষমঞ্জের রঙ্ষমঞ্চের বিষয়ে একটি মোটামুটি ধারণা গড়ে তোল 
পারিচয় দরকার | আলোচ্য অনুচ্ছেদে, মঞ্চের বিভিন্ন অংশের 


[মুখপাতের ছবি ] সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হলো । 


এখানে উল্লেখ করা যেতে পারে যে, অধিকাংশ বাংল! প্রতিশব্দ 
গ্রন্থকার কতৃক উপস্থাপিত; তাই এগুলির সুপরিচিত ইংরাজী নামগুলিও 
পাশে পাশে দেওয়া হয়েছে । 


প্রেক্ষাগৃহ ও মঞ্চের মাঝে আড়াআড়িভাবে যে প্রাচীর ব্যবধান স্যটি 
করে দাড়িয়ে থাকে, যার বিরাট খিলানটি দিয়ে আমরা অভিনয় দেখি, 
তাকে মঞ্চমুখ বা প্রসেনিয়াম' বলা হয় । এই মঞ্চমুখের ঠিক পিছনে 
থাকে অধিমুখখ বা “ফলস্‌ প্রসেনিয়াম', যাকে বাড়িয়ে বা কমিয়ে মঞ্চমুখের 
পরিসর কম বেশী কর! যায়। মঞ্চের উভয়পার্খে দৃষ্টিনীমার বাইরে যে 
জায়গা থাকে, তাকে বল হয় পার্খবরঙ্গ বা 'উইংস' ! এই উংইস দিয়েই 
সঙ্জাকক্ষে বা ভাগ্ডারে যাওয়া যায় । উইংসের পাশ্রে বড় দরজ৷ দিয়ে 
দশ্যপটাদি মঞ্চে ঢোকানো হয় । আলোক ও শব্দ নিয়ন্ণ ব্যবস্থা এবং 
মঞ্চ-নিয়ামকের আসন থাকে এই উইংসে | ব্যবহারের জন্য অপেক্ষমান 
দশ্যপট ও আনুঘঙ্গিক জিনিষঘপত্র এখানেই রাখ! হয় | মঞ্চের নিরাপত্তার 
বাবস্থবাদি, ঘড়ী এবং কোনও কোনও মঞ্চে, শেষবারের মতো বপস্জ্জার 
খ'ঁটিনাটি নিজে দেখে নেওয়ার সুবিধার জন্য, ৰড় আয়না লাগানো থাকে 
উইংপসেরই স্থবিধাজনক জায়গায় | 


মঞ্চের পাট।ভন তৈরী করা হয়, কমপক্ষে ১২ ইঞ্চি বেধের, নরম 
হলদে পাইন কাঠের তক্ত। দিয়ে | এই তক্তাগুলি মঞ্চমুখ ও পশ্চাৎপটের 
সঙ্গে সমাস্তরালভাবে লাগানো! হয়! বেশীর ভাগ মঞ্চেই এই পাটাতনের 


২৮ / পট দীপ ধ্বনি 


মধ্যে এক বা একাধিক গুঁড়ি ব৷ 'ট্রযাপ' থাকে | সঁড়ি পাটাতনের একটি 
অপপারণযোগ্া ক্ষুদ্র অংশ-যা সরিয়ে পাটাতনের নীচে নামা যায় । 
অনেকক্ষেত্রে নীচে নামার জন্য সিঁড়ি থাকে । 

দর্শকের দিকে মঞ্চের সীমানা বরাবর পাদগ্রদীপমালার স্থান | 
মূল পর্দা বা যবনিকার গতিপথ ও পাদপ্রদীমালার স্থানের মাঝে যে 
জায়গাটুক থাকে, তাকে বলা হয় অধিরঙগ বা 'এপ্রণ! | 

যে সংকীর্ণ একরডা দৃশ্যপটগুলি মঞ্চের উতয় দিকে সমান্তরালভাঁবে 
রেখে, দশকের চোখ থেকে পাশুর্রিঙ্গকে আড়াল করে লাখা হয়, তাদের 
বলে পার্খপট বা 'টরমেন্টার' | অনুকূপভাবে, দৃশ্যপটাদির উদ্ধে 
অনাবশ্যক শন্যস্থানে দূটি যাতে প্রপারিত না হয়ঃ সে জনা সম্লান্তরালভাবে 
ঝালর ব। 'বড়ার' ঝোলানে। হয় | প্রথম নক্পাকাট। ঝালরটিকে বিশেষভাবে 
বলা হয় মুখপট বা ীজার' | 

পার্শপট, ঝালর, দৃশ্যপট ইত্যাদি যথাস্থানে সনিনেশিত হওয়ার পবে, 
মঞ্চমুখের ভিতর দিরে দশক মঞ্চের উপরে যে স্বানটুক দেখতে পান, তাকে 
রঙ্গগীঠ বলে । এই রঙ্গপীঠেই অভিনেতাকে তাৰ চলাফেরা সীমাবদ্ধ 
রাখতে হয় । দর্শকের আপনশ্রেণীর দুই-প্রান্তব্তী দর্শকের দৃটিরেখাৰ 
মধ্যে রঙ্গপীঠের উপকরণাদি সাজানোই বিধিসল্মত | 

ঝালরের উপরে ফ্লাই নামের ফীকা জায়গার, বিশেষ কপিকল 
ব্যবস্বাযু্ত কড়িকাঠাম বা 'গ্রিড'-এর সাহায্যে দৃশ্যপট বা ভানুঘঙ্গিক 
দ্রব্যাদি তুলে রাখা হয় | দুই লা তিন মারি দডি ব্যবহৃত হয় এই 
টেনে তোলার কাজে, যাদের সেট-লাইন বলে | সেট লাইনের দডির 
প্রান্ত, ফ্লইয়ের কোনো এক পাশের ঝুল বারান্দা বা 'গ্যালারী*তে নাখা 
কীলক বা 'পিন-বের "ব্যবন্থ'র সাহাধো আটকে রাখা হয় | এই 
গ্যালারীর সাহাবো, পাটাতন থেকে বথেষ্ট উ'চুতে, মঞ্চের ভিতরকার 
চার দেয়ালেই ঘুরে আসার ব্যবস্থা খাকে । 

তীঁরী দৃশ্যপটাদি সহজে কপিকলের সাহায্যে ওঠানোর জন্য প্রতিচাপ 
বা "কাউন্টার ওয়েট! ব্যবস্থা বাবহৃত হয় | অনেক সময় ঠিক বঙ্গপীঠের 
উপর দিয়েই এক গ্যালারী থেকে অন্য গালারীতে যাওয়ার জন্য সরু 
ব্রীজ থাকে, যার গায় আলোকসম্পাতের সরঞ্জাম লাগানে। যেতে পারে । 

একাধিক পর্দা টাঙানোর ব্যবস্থা থাকে মঞ্চমুখের ঠিক পরেই । 
প্রথমেই থাকে একটি অগ্নিনিরোধক এস্বে্টজের চাদর | দুর্ঘটনার সময় 
এটি নামিয়ে মঞ্চ ও প্রেক্ষাগৃহকে অগ্নিনিবোধক প্রাচীরে বিচ্ছিন্ন করে 


দ্বশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ / ২৯ 


দেওয়া হয় । তারপরেই থাকে রজমঞ্চের প্রধান পর্দা বা যবমিকা ৷ 
যবনিকার পরে অঙ্কান্তর ব! দৃশ্যান্তর বোঝানোর উপযোগী সাধারণ পর্দা 
থাকে | ছোট রঙ্গমঞ্চে অবশ্য একটি পর্দাই উভয়বিধ কাজ সম্পন্ন করে। 

ব্যবহার বিধির তারতম্য অনুসারে পর্দার শ্রেণীবিভাগ করা হয়েছে। 
বড় রঙ্গমঞ্চে (যেখানে ফ্যাই অনেক উচু) সাধারণতঃ উপরে সোজা 
টেনে তোলার যোগ্য যবনিকা ব্যবহীত হয় | উপরে টেনে তোল্!র 
স্বানাভাব থাকলে, সমবর্তৃল কাঠের রোলারে জড়িয়ে তোলার ব্যবস্থা রাখা 
হয়| এই উভর়শ্রেণীর যবনিকা বা পর্দাকেই ড্রপ বলে। আংঠার 
সাহাব্যে বা চাক লাগানো ঝরি দিয়ে দৃটুকরে। পর্দাকে দুপাশে সরিয়ে 
খোলার উপযোগী পর্দাকে বলে ড্রু শ্রেণীর পদ্দা | পর্দার টুকরো দুটিকে 
মঞ্চমুখের উপরের দুই কোণে কূঁচিয়ে তুলে নেওয়ার ব্যবস্থাকে ট্যাবলো৷ 
অথব৷ শুধু টন্তাব বলে । 


রঙ্গপীঠকে আড়াআড়ি দূভাগ করলে, দর্শকের দিকে থাকা অংশকে 
বল? হবে নিল্গরঙ্গ বা 'ডাউন স্টেজ এবং পশ্চাৎ্পটের দিকে অদ্ধাংশকে 
বল। হবে উর্ধরঙ্গ বা “আপষ্টেজ' ! দর্শকের দিকে মুখ করে দীড়ানো 
অবস্থায় অভিনেতার ডানদিক ও বামদিক বথাক্রমে রঙ্গপীঠের ডান ও 
বামদিক বলে গণ্য হবে । রঙ্গপীঠের কেক্ত্রস্বলকে বলা হবে মধ)রঙগ বা 
সেন্টার ষ্েজ? | 


ৃ সচরাচর ব্যবহৃত দৃশ্যপটের উপকরণগুলিকে সাধারণ 
বিভিন্ন রর পাচটি শ্রেণীতে ভাগ করা যায় । মঞ্চশিল্পীকে এই 

রগ পাঁচটি শ্রেণীরই এক বা একাধিক উপকরণ মিলিয়ে 
দশ্যপট গড়তে হৰে । নীচে উদাহরণসহ ই পাঁচটি শ্রেণী সম্পর্কে 
আলোচনা করা হচ্ছে £ 

(১) প্রথমেই ধরা যাক ভারবহুনক্ষম উপকরণের কথা | বেদী, 
বারান্দা, সি'ড়ী, উচু রাস্তাযুক্ত প্রাচীর, অভিনেতার দ্বারা ব্যবহৃত হবে 
এমন পাহাড় ব৷ পাড় প্রভৃতি এই শ্রেণীতে পড়ে | গঠনপ্রণালী, অটকে . 
রাখার ব্যবস্থা, ক্ষদ্রতর অংশ সংযোজনের মজবুতি এবং ব্যবহৃত বস্তর শক্তির 
উপরে এই শ্রেণীর দৃশ)পট বা উপকরণের ভারবহণক্ষমত। নির্ভর করে । 


(২) ছ্বিতীয় শ্রেণীতে পড়বে তস্তুজ! শ্রেণীর উপকরণ | সাধারণত: 
'্লাইঃ থেকে ঝুলিয়ে নভোপট, কুয়াশা_ বা চাঁদনীরাতের দৃশ্য দেখানোর 


৩০ / পট দীপ ধ্বনি 


জন্য, অথবা যবনিকারও সামনে নক্সাদার পর্দা হিসাবে এগুলি ব্যবহৃত 
হয়। অনেকসময় পূর্ণ একটি আভ্যন্তরীণ দৃশ্যও এই শ্রেণীর উপকরণে 
গড়ে তোল সন্তব 1 


(৩) “ফ্যাট! ব। ক্যান্িম-ঢাক1 কাঠামো-র শ্রেণীতে পড়বে দৃশ্যপটে 
ব্যবহৃত প্রায় সব ধরণের সমতল উপকরণ | সাধারণ দেয়াল, দরজা” 
জানালার ফাঁকযুক্ত দেয়াল, ছাদের নিযনাংশ, বাড়ীর বাইরের দেয়াল, প্রাচীর 
ইত্যাদি অসংখ্য উদাহরণ দেওয়া যেতে পাবে এই শ্রেণীর উপকরণ হিসাবে । 
প্রান্তরেখা অসমতল হতে পারে-উপরিভাগ সমতল হলেই, তা এই শ্রেণীর 
উপকরণ গঠনের কৌশলে গড়া বাবে । 


(8) দেয়ালের কাণিণ, নক্সা, উচু কড়ি, বারান্দা বা সিডির রেলিং, 
দরজার চৌকাঠ ও দরজা, জানালার কাঠামে। 'ও পাল্লা প্রভৃতিকে ত্রিমাত্রিক 
সংযোজন শ্রেণীতে ফেলা হয়। এগুলি সাধারণতঃ কাছিসশানক 
কাঠামো, অথবা ভারবহনক্ষম উপকরণের সঙ্গে যুন্ত অবস্থায় ব্যবহাছে 
লাগে । 


(৫) সবার শেষে ধর। যাক উচু-শীচু পাথরের দেয়াল, কাঠের দেয়াল, 
গাছের গুঁড়ি, ঝোপ-জঙ্গল, থাম, পাথর প্রভৃতি বিশেষ তল বোঝানোর 
উপকরণগুলির কথা | এগুলি সাধারণতঃ “আনুঘঙ্গিক' হিসাবে গণ্য হয় । 
কাঠ ব। তারেব জাল দিয়ে তৈরী খাচার উপরে গ্ুযাষ্টার বা কাগজের 
প্রলেপ দিয়ে তৈরী করা হয় এই শ্রেণীর উপকরণগুলি | 


বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে, এই গাঁতটির যধ্যে একাধিক শ্রেণীর মিশ্রণেই 
দৃশ্যপট রচনা করতে হয়| ধরা যাক 'অরণাপ্রাস্তে একটি ভগ্ন দেউল!- 
এর দৃশ্য । এই দেউলের ফিড়ি এবং বারান্দা “ভারবহনক্ষমণ হবে । 
আকাশ ব। দূরের আঁকা গাছপালাগুলি থাকবে 'তন্তজা শ্রেণীর | 
দেউলের প্রাচীর গড়। হবে 'ক্যাথিম-টাক কাঠামো'র সাহায্যে । দেউলের 
ভাঙা দরজার পাল্লা, প্রাচীরগাত্রে পোড়াম!টির কাজ প্রভৃতি “ত্রিমাত্রিক 
ংযোজন' প্রথায় তৈরী করে জুড়তে হবে । গাছের গুঁড়ি, ঝোপ জঙ্গল, 
সম্ভব হলে মাটির স্তুপ বা ধাসের স্তর দিয়ে জায়গাটিকে তরাট করতে 
হবে “বিশেষ তল! প্রস্তুত করার প্রর্ণালীতে । এটি অবশ্য চরম উদাহরণ, 
যেখানে পাঁচটি পৃথক শ্রেণাই বাবহৃত হয়েছে । সাধারণতঃ “ক্যান্িস-ঢাক। 
কাঠামে।'র সাহায্যে দৃশ্যপট গড়ে তোদাই সমধিক প্রচলিত | 


দৃশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ / ৩১. 


দৃশ্যপটগুলির ব্যবহারিক দিক থেকে, এদের পাঁচটি ভাগে ভাগ করা 
যায়। (কে) মঞ্চের পাটাতনের উপরে খাড়াইভাবে যে দশ্যপটগুলি দাড়িয়ে 
থাকে, তাদের বল! হয় জন্ব বা ষ্ট্যাণ্ডিং ইউনিট? | খে) উপর থেকে 
ঝুলিয়ে যে দৃশ্যপট ব্যবহৃত হয়, তাদের আলমন্ ব! “হযাঞ্চিং ইউনিট' 
বলে। (গ) ভারবহন বা সহনক্ষম দৃশ্যপটকে ভারবাহ্ী বা “বিল্টু 
ইউনিট" বল হয় । (ঘ) পাটাতনের উপরে যে সব ছোট ছোট দৃশ্যপটের 
আনুঘঙ্গিক অংশ সাজানে। যেতে পারে, তারা পড়ে ভূমিলগ্ বা 'সেট 
ইউনিট? শ্রেণীতে | () পঞ্চম শ্রেণীতে পড়ে বনাত ব৷ ড্েপারী'র 
অন্তভুক্ত পর্দাজাতীয় উপকরণগুলি | নীচে সাধারণ প্রচলিত বিভিন্ন 
দশ্যপটের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। হলো £-- 


প্রথমে ধরা যাক লন্ব শ্রেণীভুক্ত [চিত্র ৪.১] দৃশ্যপটগুলির লথা ! 
সাধারণতঃ ১২, ১৪ বা ১৬ ফট উচু এবং ৫ ফট ৯ ইঞ্চি চাওড। ক্যান্বিগ- 
লাক] কাঠের কাঠর।মোকে বল! হয় প্লেন ফ্ল্যাট । এগুপি সাবাবণত: সমল 
দেয়ালেব অংশ বোঝাতে বাবহার করা হয় | দরজা বা জানাল] ব্যবহার 
করার জন্য প্রয়োজনীর ফাঁকযুক্ত ফ্াাটও তৈরী করা হয়। তাদেন 
বাবহার অনুযায়ী ডের ফ্ল্যাট ব৷ উইপ্ডে। ফ্ল্যাট বলে । দেয়ালের ছোট 
অংশ বা খাজ বোঝানোর জন্য ১, ১২ বা ২ ফুটেব সরু ফাযাটকে বলে 
জগ । অনেক সময় অনেকখানি বিস্তরিযুক্ত মমতল দেয়াল দেখানোর জন্য 
একাধিক ফ্যাট কব্জ! দিয়ে জুড়ে নেওয়া হয়। ফ্ম্যাটের সংখ্যানুষায়ী 
এদের টু-ফোল্ড, ধি..ফোল্ড বা ফোর-ফোল্ড বলে। সচরাচর 
চারটির বেশী ফ্ল্যাট কব্জাবদ্ধ হয় না| দুটি ফ্যাট যদি বিপরীত দিকে 
ভাজ হয়, অর্থাৎ পিঠোপিঠিভাবে, তখন তাদের বল৷ হয় বিটার্ণ । উইপ্ডে 
বা ডোর কাযাটের ফাঁকে সংযুক্ত করার উপধোগী পৃথক পাল্লা বা দরজা 
সম্বলিত চৌকাঠি তৈরী করা হয় | এদের উইপ্ডো ফ্রেম ইউনিট 
বা ডোর ফ্রেম ইউনিট বলে। অনুকূপতাবে অগ্রিস্বলীর জন্য 
ফায়।র প্লেস ইউনিট-ও তৈরী করা হয় । খিলানের আকারবিশিষ্ট 
বাজ এবং অপগারণযোগ্য প্রাচীর-ঘনত্য বোঝানোর ব্যবস্থাযুক্ত ফাযাটকে . 
আর্চওয়ে বলে । এদের প্রত্যেক্টিকে লোহ৷ বা কাঠের ধারক বা 
'যেসের' সাহায্যে পাটাতনের উপর লম্বভাবে দাঁড় করিয়ে রাখা হয়। 
মজবুত করার জন্য এবং জোড় মাথাগুলি নিখততাবে মেলানোর জন্য 
কাঠামোর পিছনে ল্যাস-জ(ইন বা দডি দিয়ে বাঁধার ব্যবস্থা থাকে । 


৩২ / পট দীপ ধ্বনি 


আলম্ শ্রেণীভুক্ত দৃশ্যপটের মধ্যে [চিত্র ৪.২ ] কাঠামোযুন্ত “মূল, 
যবনিকা' বা ড্রপ অতি সুপরিচিত | পশ্চাৎপট হিসাবে আকাশী নীল রঙে 


না 


প্লেন ফ্ল্যাট জগ ডোরফ্রেম ইউনিট 
আচ -.ওয়ে বিটাগ 
রে 
রর 
ভোরক্ল্যট এবং উইন্ডো ফ্যাট টফোল্ড, 


[ চিত্র ৪.১] লম্বশ্রেণীতুত্ত দৃশ্যপউ 


বহদায়তন যঞ্চের ক্ষেত্রেই পিছনে 


রঞ্জিত করে এই জাতীয় ড্প 
নভোপট হিসাবেও ব্যবহৃত 
হয়| ডুপের সংক্ষিপ্ত 
সংস্করণ ঝালর বা বর্ডার 
ব্যবহৃত হয় দৃর্টিরেখাকে 
অনাবশ্যক উপরের দিকে 
প্রসারিত হওয়ার ব্যাপারে 
বাধা দিতে | শুধু ধনরঙের 
পর্দা, নভোপটের সঙ্গে 
মিলিয়ে নীলরঙের কাপড়, 
অথব। ঝোলানো ডালপাল। 
আঁকা নানাজাতীয় ঝালর 
ব্যব্হাত হয় বিভিন্ন দৃশ্য- 
পটের প্রয়োজনে | প্রাসাদ- 
কক্ষাদিতে খিলান-আক। বা 
ছাদ আকা ঝালরও ব্যবহৃত 
হয় । আধুনিক বাস্তবানুগ 
মঞ্চসজ্জায়, ঘরের ভিতরের 
দৃশ্য দেখানোর সময় ছাদের 
নিম়াংশও দেখানো হয়ে 
থাকে অলিম্ব শ্রেণীভুক্ত 
লিলিং দিয়ে। এগুলি 'প্রেন 
ফাযাট” বা পটুফোল্ড+ প্রথায় 
তৈরী করে, পাটাতনের সঙ্গে 
সমান্তরাল অবস্থায় দৃশ্যপটের 
উপরে নামিয়ে আলা হয় । 
সিলিং-যুক্ত দৃশ্যপটে ঝালরের 
প্রয়োজন থাকে না। 


স্বায়া বা! অপসারণষোগা 


দৃশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ / ও 


বঙ্গর়পট (সাইক্লোরাম! ) ব্যবহার কর! যেতে পারে । একটি নিভীজ 
অবতল সাদা অথবা হালকা নীল রঙের পর্দা এই বলম্পপটের উপকরণ । 
কাঠ বা ধাতুতে গড়া খাঁচার সাহায্যে এটি গঠিত হয় এবং পিছনে 
ঝুলিয়ে রাখার ব্যবস্থ। কর] হয়। সাধারণতঃ বহিরূরশ্যে, আকাশের 
পণ্চাৎপট হিপাবে এর ব্যবহারের তুল্য বাস্তবানুগ পরিবেশন, অন্য 
কিছুতেই সম্ভব নয় । 


সিলিং 





/ 


! ! 
বড়া ব। 1. র্শিলি শা 
ঝ।লর , চা নিরিরি 
৪ নু পা | 


৮4 


1 
1 


সপ 
[ইক্রে ূ ৃ | /৮০৬৯৮ ৮১০৪ 
স রামা নি রি 
রিটা এিটি্পি্টি 


[চিন্তর ৪ ২] আলম্- 
শ্রেণীভুজ দৃশ্যপট 





আলম্ব শ্রেণীভুক্ত সবকয়াটি জিনিষই কড়িকাঠাম থেকে সেট-লাইনের 

সাহাধ্যে টেনে তোলা বা নামানো হয়ে থাকে । দৃশ্যপটের দৈর্ধ্য ও 

ওজনের উপরে নির্ভর করে দূই, তিন বা তার চেয়েও বেশী সেট জাইন 
ব্যৰহৃত হয় । 
০ 


৩৪ / পট দীপ ধ্বনি 


ভারবাহথী শ্রেণীর দৃশ্যপটগুলি [চিত্র ৪.৩] ব্যবহারের উপযোগী 
মজবুত করে গড়ে তোল হয়। মজবুত করার ফলে অন্যান্য শ্রেণীর 
দৃশ্যপটের তুলনায় এগুলি ভারী 
হতে ৰাধ্য | সহজে বহন করার 
জন্য তাই এগুলিকে খণ্ড খণ্ড- 
ভাবে তৈরী কর হয়। অল্প 
জায়গায় সহজে রাখার সুবিধার 
জন্য এগুলিকে ভাজ করে রাখার 
ব্যবস্থা করা৷ দরকার | 

বেদী বা প্র্যাটফম* এই 











সিড়ির ধাপ 





পাথরের ভাওড় থাম 


শ্রেণীক্প একটি ্মপ্রচলিত উপকরণ | তিন কা চারধাপ যুক্ত জিড়ী মঞ্চে 
বিভিন্ন দৃশ্যপটে ব্যবহার করা হয়| গোল বা চারকোণ! থাম, সত্যকার 


দৃশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ / ৩৫ 


গাছের গুঁড়ির অবিকল অনুকতি, বসার উপযোগী পাথরের ব৷ 
মাটির চাড় বা মাটির পাড় প্রভৃতি নানাবিধ ভারবাহী শ্রেণার দৃশ্যপট 
বিভিন্ন প্রয়োজনে তৈরী ও ব্যবহার করার দরকার পড়ে। | 
ভূমিলগ্র-শ্রেণীর দৃশ্যপটগুলিকে | চিত্র 8.৪ ] অন্য দৃশ্যপটাদির সঙ্গে 
সংযুক্ত না করেও, এককভাবে পাটাতনের উপরে দাড় করানো যায়। 


ব।তীর থাম 


রেলিং 





[ চিন্ত্র 8.৪] ভূমিলগ্নশ্রেণীর দুশ্যপট 


ভূমি-পট (গ্রাউও-রে। ), ০বড়া, একক প্রাচীর বা প্রাচীরের অংশ 
অথবা কু:্টার, পাত্তকুয়।, রাস্তায় বাতীর থাম ইত্যাদি অগণিত 
ভুমিলগ্রু দৃশ্যপটের উদাহরণ দেওয়া যায় । এগুলি ভারবাহী শ্রেণীতুজ 
দৃশ্যপটের মতো ত্রিমাত্রিক নয়। বলা বাহুল্য, একটি হিমাত্রিক থাম একক 
ব্যবহৃত হলে, ভূমিলগ্র শ্রেণীর অন্তভূ্ঞ হবে। 

কাঠাষেো। বিহিন শুধু কাপড়ে তৈরী বনাত শ্রেণীর উপকরণ বিভিন্ন 
কাজে ব্যবহৃত হয় । বেশীরভাগ পর্দাগুলিই এই শ্রেণীতে পড়ে । 


৬ ./ পটব্দীপ ধ্বনি 


সাধারণ ব্যবহৃত দৃশ্যপট, বিশেঘতঃ ফ্ল্যাটগুলির সর্বাধিক প্রস্থ ৫ ফুট 
৯ ইঞ্চি রাখা হয়| দৃরবত্বী স্থানে বহন করার উপযোগী ট্রাকগুলি 
সাধারণতঃ ৬ ফুট চওড়ার থাকে | সুতরাং নিদ্দেশানুযায়ী প্রস্থ্বের জিনিঘ- 
গুলি সহজে ঢোকানো যায় গাড়ীতে । তাছাড়। আচ্ছাদনের জনা বাবহত 
সাধারণ কাপড় সচরাচর সবাধিক ২ গজ বহরের পাওয়। যায়। এক্ষেত্রেও 
উদ্বত্ত ৩ ইঞ্চি কাপড়, পিছনে মুড়ে পেরেফে আটকানোর সুবিধ। হয় | 


ভরীণ বিডির শ্রেণীর দৃশ্যপট ও উপকরশখাদির সাহাযো 
চশযাবলী যত রকমের দৃশ্যসজ্জাই কর ছোঁক, তাদের আমবা দু'টি 
৬ পৃথক শ্রেণীতে ফেলতে পারি। এক শ্রেণীর দৃশ্যসজ্জা 
'যে কোনও ধরনের ঘরের ভিতরকার ন্ধপ ফুটিয়ে তোলে । অপর শ্রেণী 
ফুটিয়ে তোলে বাইরের দৃশ্য | প্রথয়ে ঘরের ভিতরকার রূপ ফোটাবার 
ব্যবস্থা বা আভ্যন্তরীণ দৃশ্যাবলী সম্পর্কে আলোচনা করা যাঁক। 
দুই বা ততোধিক দেয়াল ঘেরা, জানালা দরজা-যুক্ত, প্রয়োজনে থাম, 
খিনান ও পিঁড়ীর ধাপে অলঙ্কৃত ঘরের ভিতরকার হুবহু প্রতিকৃতি গড়ে 
তোলা যার আভ্যন্তরীণ দৃশ্যের [চিত্র ৩.১] জন্য। কক্ষের উপরে 
পিন্িং, প্রাচীরগারে চিত্রাদি, আসবাবপত্র, সাজপরঞ্জাম ইত্যাদির ব্যবহাবে 
আগ্যন্তরীণ দৃশ/ অলগ্কৃত করে তোলা হয়। নিধৃঁত একটি আত্যান্তরীণ দৃশ্য, 
ধণীর প্রাসাদই হে।ক বা দরিদ্রের কৃটার হোক, মন্দির, মসজিদ, গীর্জী 
বা দপ্তর, কারখানা, কয়লার খাদ যাই হোক না কেন, দর্শকের অসন 
থেকে বসে দেখতে দেখতে, এব গগনকৌশল বোঝার উপায় খাকেনা । 
বাস্তবের সঙ্গে এর কদাটিত অমিল ঘটে। 


অঙ্ক বা দৃশ্যান্তরে একটি দৃশ্যসজ্জঞার সম্পূর্ণ পরিবর্তন ঘটে প্রায় 
ইন্রজালের মতো! | ইন্দ্রজালের কৌশনটি অবশ্য আজ সবারই জানা | মঞ্চের 
ভিতর থেকে দৃশ্যপটের পিছনের দিকটি দেখলেই বোঝা যাবে, বিভিন্ন 
ফ্ম্যাটের সুণংযুক্তিতেই সবটা গড়ে উঠেছে। জোড় মাথাগুলি নিখুঁতভাবে 
মিণিয়ে দেওয়ার জন্য কব্ডা আটকানো “টু-ফোল্ড' বা এরিটার্ণ” ব্যবহার 
করা হয়েছে বছ কোণে । উভয় ফুটের ফাক ঢেকে দেওয়া হয়েছে 
ভাচজ্যান নামের সরু ফিতে দিয়ে । 
বাহ্দ্রশযাবজী ঘরের বাইরে প্রকতির রাজ্য । সার্থক বহি শযাবলীতে 
প্রাক্কৃতিক দৃশ্যের অনুকৃতি ফুটিয়ে তোল! আভ্যন্তরীণ 
দৃশ্যাবলী রচনার মতো সহজদাধ্য নয়! আধুনিক মঞ্চসজ্জার 'উপকরণ 


দৃশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ / ৩৭ 


ও কৌশল অবলম্বনে, একমাত্র স্বপ্লালোকিত অনুজ্জুল পটভুমিতেই সাথক 
বহির্দুশা রচনা সম্ভবপর | মধ্যাহ্নের প্রথর দিবালোকে উৎকৃষ্ট তম প্রাকৃতিক 
দৃশ্যপটও অত্যন্ত খেলো ও নকল বলে ধর! পড়বেই। 


প্রাকৃতিক দৃশ্যের সবচেয়ে বড় অন্দুবিধার দিক, বিভিন্ন বস্তর 
অসম বিন্যান। সাধারণ একটি গাছেরই শাখা, প্রশাখা, পাতা-ফলে 
মিলে সহয়াধিক অংশ। ধানের খেত বা বাশ ঝাড়ের হুবহু নকল 
তৈরী করলেও বাস্তরের সঙ্গে তার বহুলাংশে পার্থক্য থেকে যাবেই । 


সপ 
রি 
শা 
রি 
স্স্্ 
লা 
1 
মা 
রি 
বা 





[ চিত্র ৫১] বহিদশ্য 


অভিজ্ঞ মঞ্চশিল্পী, এইসব কারণেই, প্রাকৃতিক বস্তর সরলতম অংশ 
টুকুই ব্যবহার করেন বহিরু্যাবলী [চিত্র ৫১] রচনায় । গাছের 
নিয়াংশটুক্‌ [ উপরের অংশ যেন ঝালরের পিছনে আড়াল পড়ে গেছে), 
ফুল বাগানের উপরিঅংশ [নীচের অংশ প্রাচীর, বেড়া বা ঝোপের 
আড়ালে ঢাকা ], বহছদ্রস্থিত জঙ্গল ব| পর্তমাল। [বহুদ্‌রে থাকার 
ফলে, উপরিভাগ প্রায় সমতল দেখায় ] প্রভৃতি এইজাতীয় সরলতম 
অংশের উদাহরণ । এরসঙ্গে, সম্ভব হলেই, মানুঘের তৈরী ধরবাড়ী, 
গোলাধর, প্রাচীর, বেড়া ইত্যার্দি পর্ণত; বা অংশবিশেঘে এমনভাবে 
ব্যবহার কর। হয়, যেন দর্শকের দৃষ্টি বিশেষভাবে এগুলির প্রতি আকৃষ্ট 
থেকে যায়; প্রাকৃতিক বস্তগুলি নিখুঁতভাবে পরীক্ষা করার অবকাশ 


৩৮ / পট দীপ ধ্বাজি 


পাঁয় না। সবার উপরে, চীদদনী রাত, গোধূলি, প্রত্যুঘ বা অন্ধকার 
শ্লাত্রি প্রভৃতি এমনই সময় বেছে নেওয়। হয়। যখন আলোর 
প্রাখযয থাকে খুবই কম। 


বলয় কাব্যধমী, নৃত্যগীতমূলক অথবা ক্ল্যাশিক-পর্ধ্যায়তুক্ত 
নাটকাবলী আভ্যন্তরীণ দৃশ্য বা বহির্দ শ্য-নিবিশেষে 
“সাইক্লোরোমা” বা বলয়পট-এর সম্মুখে অভিনীত হতে পারে । বলয়পট 
ব্যবস্থায় [ চিত্র ৫.২] দুই পাশ ও উপরের দিকে দৃষ্টিরেখাকে বাধাদানের 
জন্য একটি চৌকা খিলান- 
শ্রেণীর আড়াল বা মাস্ক! 
ব্যবহৃত হয়। অনেক সময় 
বলয়পটের সামনে “ভারবাহীঃ 
বা “ভূমিলগ্ন' শ্রেণীর দৃশ্যপট ও 
উপকরণাদি ব্যবহার করে, এর 
ফাকা-ভাবটি কাটানো হয়ে 
থাকে । বলরপটের উপর 
উপযুক্ত দীপচিত্রণের সাহায্যে 
সুন্দর জভোপট স্যটটি করা 
বায়। যে কোনও দৃশ্য এই 
বলয়পটে প্রক্ষেপিত হলে, 
[ চিন্ত ৫.২] বলয়পটের পূর্ণাঙ্গ ব্যবস্থা অবতলপৃষ্ঠের জন্য অনেক বেশী 
স্বাভাবিক মনে হয়--সচরাচর দেখ! দিগুলয়ের ভাব ফটে ওঠে | 
জার্মানীতে প্রথম ব্যবন্থ্ত কংক্রীট প্রুযাষ্টারে দালাই কর! গ্রন্দুজ ব৷ 
“ডোম? বলরপটেরই একটি উন্নততর : 
সংস্করণ | গন্থুজের উপরিভাগও সাপের 
ফণার মতো [চিত্র ৫.৩] উপরের 
দিক ঢেকে রাখে | হালক। নীল রঙে 
রঞ্জিত এই গথ্থুজের সাহায্যে দেখনো 
নতোপট নিঃসন্দেহে সবোৎকৃষ্ট ! কিন্ত 
প্রয়োজনে গজ, তুলে রাখা যায়না | 
এটিকে মঞ্চের একটি অনপলারণযোগ্য [চিন্ন ৫৩] গম্থজ 
অংশ হিসাবে তৈরী করতে হয়। 
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দৃশ্যপটের তেণীবিভাগ / ৩৬ 


সেদিক থেফে বলয়পট অথবা! সাধারণ বনাতের পশ্চাপট অনেক 
বেশী সুবিধাজনক | 


দৃশ্যসজ্জার একটি বিশেষ আয়োজনকেই, অংশতঃ অথব! 


একক রি 
্ুশ্যসজ্জা পর্ণত: অদলবদল করে যদি বিভিন্ন দৃশো ব্যবহার কর! 
হয়, তবে সেই আয়োজনকে একক দৃশ্যসজ্জা 

বা “ইউনিট পেট' বলে । 


সাধারণতঃ দূই উপায়ে একক দৃশ্যসঙ্জার পরিবর্তন ঘটানে৷ হয়। 


এক শ্রেণীর একক দৃশ্যসজ্জায় একটি স্থায়ী কাঠামো নাটকের সুক 
থেকে শেঘ পর্ষান্ত দাড় করানো থাকে। এই স্থায়ী কাঠামো দিয়ে 
কোনো দেয়ালের অংশ, মাটির পাড় বা পাথরের চাঙ্ড ইত্যাদি বোঝানো 
হয়| বিভিন দৃশ্যে, এই কাঠামোর সঙ্গে ভিন ভিন্ন ধরনের ধিলান, 
জানাল! বা দরজার কাঠামো, বিশেষ ধরনের খাঁজ ইত্যাদি জড়ে, স্বানের 
পরিবর্তন বোঝানোর ব্যবস্থ! থাকে । 

আর একজাতীয় একক দৃশ্যসজ্জায়, একটি দৃশো ব্যবহৃত একক 
দৃশ্যসজ্জার উপকরণগুলিকেই তিন ধারায় সাজিয়ে, দৃশ্যান্তর বোঝানোর 
ব্যবস্থা করা হয়। সেক্সপীরীয় নাটকাবলীর পরিবেশনে এই ধরনের 
একক দৃশাসজ্জার ব্যবহার স্প্রচলিত। দৃশ্যগজ্জার পরিকল্পনা বদল 
করেই, একটি কক্ষকে অন্য কক্ষে, বা আভান্তরীণ দশ্যকে যহিদূশ্যে 
অনায়াসে পরিবন্তিত কর! যায়। | 


প্রেক্ষাগৃহে দশকের চোখ ও মঞ্চে অবস্থিত দৃশ্যপট 
দ্তিরেখা পু 
সংযোগকারী কল্পিত রেখাকে ছৃষ্টিরেখা বলে। 
দৃশ্যসজ্জায় ব্যবহৃত উপকরণগুলিকে দৃষ্টিরেখার সীমানার মধ্যে রাখা, দৃশা- 
পরিকল্পনার প্রধান লক্ষণীয় বিঘয় | 


কোনও দৃশ্যসজ্জার প্রতিটি অংশ যদি মঞ্চমুখের ভিতর দিয়ে 
প্রেক্ষাগৃহের প্রত্যেক দর্শকের চোখে পড়ে, তবে সেই দৃশ্যসজ্জ। পরিকল্পিত 
দূর্টিরেখার ভিত্তিতে রচিত হয়েছে বল! যেতে পারে। দৃশ্যসজ্জার পুরে। 
আদল্টি, যেন প্রেক্ষাগৃহের নীচের তল! ও দোতলার প্রথম ও শেঘ 
সারির প্রীন্তবত্তী আসনগুলি থেকেও [চিত্র ৬] ভালোভাবে চেনা যায়। 
বল বাহল্য, প্রাস্তবর্তী আদপন থেকে ভালোভাবে দেখ! গেলে, কেন্্রবর্তী 
আসনগুল থেকে মারও তালোভাবে দেখ। যাঁবেই | 


৪০ / পট দীপ ধ্বলি 


দৃষ্টিরেখার ভূমিচিত্রে [চিত্র ৬.১ ] ক ও খ সামনের সারির দুই প্রাস্তবর্তী 
দর্শক | ম এবং মী মঞ্চমুখের ভিতরের দুই সীমা | দৃশাসজ্জার ভূমিচিত্রাটি 





[চিত্র ৬.১] দস্চিরেখার ভূমিচি্র 


যদি কম এবং খম রেখার 
বদ্ধিতাংশের মধ্যে পরিকল্পিত 
হয়, তবে সে দৃশ্যসজ্জার 
প্রতিটি অংশ সমগ্র দশকের 
দৃর্টিরেখার মধ্যেই রইবে | 
এক্ষেত্রে উল্লেখ রাখা যেতে 


পারে যে, প্রেক্ষাগুহের আসন- 


গুলিও কম ও খর্ন রেখার 
ক ও খ প্রান্তে যথাক্রমে ক 
ও খঁ পর্যন্ত বদ্ধিতাংশের দ্বারা 
যেন সীমাবদ্ধ হয় | প্রেক্ষা- 
গৃহের দোতলায় (ব্যালব নিতে) 


যদি দর্শকের আসন থাকে, 


তবে সেই আসনগুলিও পূর্ব নির্বারিত দৃষ্টিরেখার দ্বারা সীমাবদ্ধ রেখে 


সংস্থাপিত হওয়। উচিত । 


দট্টিরেখার প্রস্বচ্ছেদ চিত্রে [চিত্র ৬.২] “আ' সামনের সারির 
কেন্্রবত্তী দর্শক | যদি ব্যালকনি ব্যবস্থা না থাকে, তবে পশ্চা্পটের 


সি এ এ ৯ ২৩০ 
হা প্রচ ররর এ এজি ক 


ঙ সি বি 
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[ চিন্তর ৬.২] দাস্তরেখার প্রস্থঙ্ছেদ চিত্ত 
সবের্বাচ্চ উচ্চতা পাটাতন থেকে দর পধ্যস্ত হতে পারবে । কিজ ব্যালকনি 
থাকলে এ উচ্চতা দৃ-এর উপরে তোল উচিত হবে না। অনুক্ধপ- 
ভাবে পিছনের সারির আসনগুলি থেকেও দৃ্টিরেখা বিচার কর! দরকার ! 


দৃশ্যপটের শ্রেণীবিভাগ / ৪১ 


সাথক দৃষ্টিরেখার পরিকল্পনায়, মঞ্চের সমস্ত খ'টিনাটি প্রেক্ষাগুহের 
সমগ্র দর্শককে দেখানোই শুধু সমস্যা নয়- মঞ্চের অপ্রয়োজনীয় অংশ 
দশকের দৃষ্টিরেখা থেকে আড়ালে রাখাও একটি গুরুত্বপূর্ণ সমস্যা | 
পার্শপট, ঝালর, মুক্ত দরজা জানালা বা খিলানের পিছনে আড়াল 
ব। ব্যাকিংয়ের ব্যবহার প্রভৃতির সাহায্যে রঙ্গপীঠের উভয় পার্খের, 
উপরের এবং পিছনের অপ্রয়োজনীয় অংশ ঢেকে রাখা দরকার | 


নিমরঙের উপরি-অংশে ঝালর ব। গিলিং ব্যবহার করার সময় ঝরি 
তথা অন্যান্য আলোক-সরঞ্জামেব কথা মনে রাখা উচিত । ১৬4 
বা 'টীজার*ঠ অপেক্ষাকৃত বেশী নীচে নামিয়ে আলোকসম্পাতের সরঞ্জাম 
গকার দরকার পড়ে । মুখপটের নিয় প্রান্ত পাটাতন থেকে বত উ চুতে বাখা 
হবে, দশ্যপটের উচ্চতা তার চেয়ে কমপক্ষে দেড় খেকে তিনফুট বেশী 
হওয়া উচিত । নচে, অপেক্ষাকৃত উচুতে ঝোলানো ঝালর দিয়ে 
দৃশ্যপটেব অসম্পূণ উপরিভাগ ঢাকা যাবে না। 

বহির্দশ্য রচনাব সময় মঞ্চশ্ল্পী ঘরের দেয়াল বা গিলিং জাতীয় 
স্বাভাবিন্গ াড়াল ব্যবহাব করার সুযোগ থেকে বঞ্চিত হন | বহির্দ,শ্যটি 
যদি রাজপখ, বাড়ীর কাছাকাছি বাগান বা উঠান প্রভৃতি হয়, তবে 
ঘরের বাইরেকান দেয়াল ব্যবহারের কিছুটা স্যোগ থাকে ১ এবং ফ্যাই 
জাড়াল দেয়ার সমপা। এনেকখানি কমে আসে | কি প্রাস্তর, অরণ্য 
ব। পর্তশঙ্কুল প্রদেশ ইত্যাদির মতো বহির্দশ্য হলে, প্রাচীৰ জাতীয় 
আড়াল ব্যবহারের কোনও প্রশ্বুই ওঠে না । সুযোগ ও সুবিবা যদি 
থাকে, বলয়পটের ব্যবহার এক্ষেত্রে সবচেয়ে উপযোগী | গন্ুজ ব্যবহৃত 
হলে ক্যাই আড়াল দেওয়ার সমপ্যাও থকে না | কিন্তু স্বানাভাব এবং 
সামর্থাতাবের দৃষ্টান্তই বেশী | নুতরাং মঞ্চশিল্পীকে সেক্ষেত্রে খানিকটা 
কল্পনাশক্তির উপরে নির্ভর করে, মানানসই আড়ালের পরিবল্লনা করে নিতে 
হবে । পরস্পর সংলগ্ন বয়েকটি গাছের গুড়ি, পাহাড়ের খাড়। অংশ, ঝোপ 
জঙ্গল বা মাটির বাধ জাতীয় দৃশ্যপট ব্যবহার করা যেতে পারে, পার্খ রঙ্গের 
অপ্রয়োজনীয় অংশ কে রাখার জন্য । ফ্মাইয়ের অপ্রয়োজনীয় অংশ ঢাকার 
জন্য, পাতার গ্ুচ্ছাকৃতি ঝালর (ফলিয়েজ ) ব্যবহার করা যেতে পারে । 

অভিজ্ঞতার ফলে দেখা যাবে, দীপচিত্রণের স্প্রয়োগে এই আড়াল 
দেওয়ার কাজটি সবচেয়ে সুন্দরভাবে সম্পন্ন হতে পাবে । প্রয়োজনীয় 
দৃশ্যাংশটুকু ছাড়া বাকী অংশ অনালোকিত রাখাই প্রকৃষ্ট পদ্থা | 


পরিকক্মনার 
প্রয়োগবিধি 





শিল্পীর মনশ্চক্ষে প্রথম পরিকল্পনা ব্ূপ নেয় নক্সা ব। 
স্কেচ আকারে । প্রেকাগৃহের কেন্দ্রস্থল থেকে মঞ্চমুখের 
ভিতর দিয়ে, পরিকল্পিত দৃশ্যপজ্জা যেমন দেখাবে, তারই প্রতিকৃতি 
পেনপসিল বা কানিতে একে নিলেই, সেটি হবে এ দৃশ্যসজ্জার “নক্সা! | 
প্রয়োজনে এটির গায় পরিকল্পনানুযায়ী রও লাগানো যেতে পারে । 


নক্সা 


নক্সা তৈরী করবি বিঘষে কয়েকটি প্রাথমিক ইঙ্গিত দেওয়া হচ্ছে | 
নঝ্সায় কি দেওয়৷ যাবে না যাবে, তার একটি সাধারণ ধাবণ। জন্মাবে এই 
ইঙ্গিতগুলি থেকে । 

মঞ্চমুখের সীমারেখা নক্সার চতুঃপীমা হিসাবে ধরে নিতে হয়| 
এই চতুঃসীমার মধ্যে, 
পরিকল্পিত দৃশাপটটি 
কি রকম দেখাবে, তারই 
ছবি আকতে হবে । 
প্রথমেই বলা হয়েছে, 
কল্পনা করার সময়, শিল্পী 
নিজেকে প্রেক্ষাগৃহের 
(নীচের তলার) মধ্যবর্তী 
আপনে উপবিষ্ট বলে 
যেন ভেবে নেন | 

একটি বাস্তবধর্মী আভ্যন্তরীণ দৃশ্যের উদাহরণ, একটি ডুইংরুম-দূশ টের 
কথ। ধরা যাক [চিত্র ৭.১] । প্রেক্ষাগুহের মধ্যবতী আপন থেকে, আসন- 
শ্রেণীর সঙ্গে সমাস্তরত।বে অবস্থিত দেয়ালগুলি পর্ণভাবে দেখা যাবে- দূপাশের 
'দেয়র পবিপ্রেক্ষিতে স্বপ্নস্থন জুড়ে রইবে | পাটাতন তার 1নজস্ব গতীরতার 


৩ 





[ চিন্তর ৭১] দূশপটের নক্সা 


পরিকষ্পনান্ন প্রয়োগৰিধি / ৪৩ 


তুলনায় ম্বপ্পগভীর মনে হবে। পিলিং দেখাই যাবে না। [সিলিং যদ্দি 
উদ্ধরঙ্গের দিকে ক্রমশ: নিমুমুখীভাবে তৈরী করা হয়, তবেই তা 
পিছনের আসনসারি থেকে দেখা যেতে পারে | নচেৎ সামনের দু'তিন 
সারির দশক ছাড়া, সিলিং কারও নজরে পড়ে না ।] 


দশ্যপটে আসবাঁবপত্রের পরিকল্পনাও নক্সায় দেখাতে পারলে কাজের 
সুবিধা হয়| এমন কি বিশেষ নাটকীয় মুহ্র্তে অভিনেতাদের বিশেষ 


অবস্থানগুলি পরিকল্পিত দৃশ্যসজ্জার পটভূমিতে কেমন দেখাবে, তারও 
আভাস নক্সায় দেওয়া চলে । বলা বাহুল্য, পরিপ্রেক্ষিত চিত্রের ধর্ম 
অনুযায়ী নক্সা-অন্কনে কোনে বাধা স্কেল ব্যবহৃত হয় না। অন্পাত 
বজাঁয বেখে চিত্রটি অঙ্কিত হওয়৷ দরকার | 


ভু মিটিতর মনশ্চক্ষে দেখ! পরিকল্পিত দৃশ্যপটের চিত্রটি “নক্সায়” 

রাপান্তরিত হওয়ার পরে, মঞ্চশিল্লীকে পরবত্তী যে 
প্রধান কাজটি করতে হবে, সেটি হচ্ছে নক্মার অনুপরণে ভুমিচিত্র বা 
'ফ্ঠোর প্রাযান? [চিত্র ৭*২] তৈরী করা | দেয়াল, দরজ। জানালা, বেদী, 





৮/৯ 


শ্ঃ 





গু গতিকে 
সি ৩০ ক৬র্গ 
খ ৫১ ৪০ বা জজ এট এ টি ও 


[ চিত্ত ৭.২] দৃশ/পটের ভূমিচিএ 
পিড়ি প্রভৃতি, দৃশ্যপটের প্রয়োজনে ব্যবহৃত বস্তগুলির সঠিক অবস্থান 
পাওয়। যাবে এই ভূমিচিত্র থেকে । কয়েকটি রেখার দ্বারা এই চিত্র আঁক। 
যায় । ফ্মাই-এর কেন্দ্রবিন্দু থেকে যদি পরিকল্লিত দৃশ্যপটগুলিকে দেখা যায়, 
তবে তাদের কতকট। এই ভূমিচিত্রের অনুদ্ধপ দেখ! যাবে । 


ভূমিচিব্র অবশ্যই একটি নিদ্দিষ্ট “স্কেলে আঁকা উচিত । শুধু দেয়াল 
দরজ1-জানালা প্রভৃতি দিলেই চলবে না ; সেই সঙ্গে প্রধান আনুঘন্গাদি এবং 
দর্শকের আসন থেকে দেখা যায় না, এমন সব বিশেষ বিঘয়গুলিও 
তৃমিচিত্রে দিতে হবে । [সিড়ি দিয়ে উঠে কিভাবে পিছনে বেরোতে হবে, 


8৪ / পট দীপ ধ্বনি 


অথবা দরজ। খোলা থাকলে, পিছনের অপ্রয়োজনীয় অংশ কিভাবে আড়াল 
দেওয়৷ হবে, ইত্যাদি অনেক বিষয়ই দর্শকের আসন থেকে দেখতে পাওয়ার 
কথা নয়--সুতরাং নক্সায় এদের স্বান নেই ] মঞ্চমুখের ব্যাপ্তি, এবং 
পার্শপটগুলি ব্যবহৃত হলে তাদের অবস্থানও ভূমিচিত্রে দেখানো 
দরকার | 

অনেকসময় মঞ্চশিল্পী প্রথমে একটি খসড়া ভূমিচিত্র তৈরী করে, 
তারপর নক্ায় হাত দেন | এর দ্বারা নক্সার সম্ভাব্যতা মন্দেহাতীত হয়ে 
ওঠে | 


গ্রাতিজপ নন্সার পরিকল্পনা ও মিনি পরিমাপ বারিতী ভাবী 

দৃশ্যপটের একটি ক্ষুদ্রায়তন প্রাতিরূপ বা “মডেল” গড়ে 
নিলে গঠনের কাজে সুবিবা হয় ; মারাত্বক কোনো ক্রটি থাকলে, তা এই 
পর্যায়ে ধরা পড়ে | তাছাড়া, ব্যয়সাপেক্ষ সমগ্র পরিবল্পনাটি শেঘ করার 
আগে, পরিচালকের পক্ষে ভাবী দৃশ্যপটের চেহারা পরীক্ষা করার এই' 
স্রযোগটি কম মল্যবান নয় |! গঠন পরবে স্ব্রবরকে পনিকগ্পনাটি বোঝানোর 


তি 


হা 





[ চিত্র ৭৩) দ.শাপটের প্রতিরূপ 
[ দেখানোর সুবিধার জন্য খণ্ড 
খণ্ড করে আঁকা হয়েছে] 





জন্য, অথবা মহলার প্রাথমিক পর্বে অভিনয় সংশিষ্ট অন্যান্য সদস্যদের 
কাছে পরিকল্পনার চিত্রটি ফোটানোর জন্য প্রতিরূপের মূল্য অপরিসীম | 


হালকা কাগজের বোর্ড বা টুপীদ প্রাইউড দিয়ে প্রতিরূপ তৈরী করা 
হয় [চিত্র ৭৩] । ভূমিচিত্রের মতে। প্রতিবূপ গঠনে একটি নিদিষ্ট স্কেল 
ব্যবহার কর৷ দরকার | সাধারণতঃ ষ্*-১ ফুট বা ২77১ কুট এই দুটি 


পর্রিকষ্পনার প্রয়োগৰিত্রি / ৪8৫ 
স্কেল বেশী ব্যবহৃত হয় | আঠা দিয়ে জোড়ার সময়, আঠা লাগানে। 
কাগজের ফিতে বা বড় মাথাওনা পিতলের বোর্ড পিন ব্যবহার করলে সুফল 
পাওয়া যাবে । 

সাধারণতঃ, প্রতিরূপ গঠনের সময়, যাবতীয় চিত্রণ ও অলঙ্করণের পর 
দেয়ালগুলি জোড়া হয় | [ ক্ষুদ্রায়তন প্রতিরূপে হাত ঢুকিয়ে পরে কিছু 
নিখতভাবে আঁকা বা জোড়া কষ্টকর ]| সাধারণ জলরঙেই চিত্রায়ণের 
ভালো কাজ করা যায় । ভীজ করা কাগজে তৈরী আপবাব দিয়ে 
প্রতিরূাপটিকে পরে সাজিয়ে নেওয়া চলে । 

প্রতিবপ গঠনের যাবতীয় কাজের পর একই স্কেলে মঞ্চমুখের একটি 
আদল কেটে সামনে দাড় করিয়ে দিলে, নক্সার সঙ্গে মিলিয়ে এর ক্ট- 


১৩ 





[ চিন্র 3.8] দুশ্যপটের গঠন-নিদ্দে'শিক। 


বিচ্যুতি দেখার পক্ষে জুবিবা হবে । বহিদ্শ্যের ক্ষেত্রে পিছনে একা 
বলয়পটের প্রতির্নপও যোগ করা যেতে পারে | 


গঠন দশ্যপটের বিভিন্ন অংশ এবং আনুঘর্গিকগুলি কিভাবে 

নির্দোশিকা তৈরী করা হবে, তার নিখত এবং নিভুল নিদেশ 

একে গঠন নির্দেশিকা বা “ওয়াকিং ডইং' তৈরী 

করা, এই' পর্যায়ের শেঘ এবং চরম পর্ব । কোনো বস্ত গঠনের উপায় 
সন্বন্ধে নির্দেশ দেওয়ার এটিই সরলতম পঞ্থা [চিত্র ৭৪] | 


পরিপ্রেক্ষিতে আঁকা নক্সায় দৃশ্যপটের ব্রিমাত্রিক*চিত্র পাওয়। যায় । 
গঠন নির্দেশিকায় দিতে হবে বস্তটির সম্মুখ ব৷ পার্খচিত্র-যে দিক থেকে 
বিষয়টির গঠনবিন্যাস সম্যক বোঁঝ। যাবে । প্রয়োজন হলে, সন্ুখ চিত্র, 
পাশ চিত্র, উদ্ধচিত্র তথা ভূমিচিত্র, পশ্চাৎচিত্র এবং ভিতরে বিশেষ কোনো 


৪৬ / পট দীপধ্বনি 


কৌশল থাকলে প্রস্বচ্ছেদ বা দৈর্ধ্যচ্ছেদ [ক্রশ সেকশান] চিত্র দিতে 
হবে গঠন-নির্দেশিকায় [ চিত্র ৭.৪ / ক. খ. গ.ঘ দ্রষ্টব্য] | তবে সব 
সময় এতগুলি বিঘয়ের দরকার হয় না ; বিশেষ জ্ঞাতব্য নির্দেশটুকু দিলেই 
চলে । এই বিশেষ জ্ঞাতব্যের তালিকায় নীচের বিঘয়গুলি থাকা, 
উচিত 2. 


(ক) সমগ্র বস্তুর আকৃতি ও পরিমাপ ; 

(খ) বিভিন্ন অংশের আকৃতি ও পরিমাপ ; 

(গ) বিভিন্ন অংশের সংযোগসাধন প্রণালী ; এবং 

(ঘ) গঠনের উপাদান । 

গঠন নির্দেশিক। প্রস্তত করার সময় কয়েকটি প্রচলিত ধাবা মেনে 
চলতে হয়। সেগুলি নীচে তালিকাক্রমে বণিত হলো 2-- 

(১) একই বস্তর একাধিক চিত্র দিতে হলে, সেগুলির পরিচিতি 
যেন দেওয়া হয় | 

(২) স্কেলের পরিমাণ যত বড় হবে, ক্ষুদ্র অংশগুলি তত 
পবিস্কার বোঝানো। যাবে | সাধারণতঃ ২”-১ ফুট স্কেল গঠন নিদ্দেশিকা 
ঙ্কনে বেশী ব্যবহৃত হয়| তবে ছোট ছোট অংশে বিশেষ 
কাজ থাকলে, সেগুলিকে পৃথকভাবে ১?-১ বা ১০১ স্কেলে 
আঁকা উচিত । 

(৩) ধনত্ববোধক রেখা যেন গঠন-নির্দেশিক রেখার চেয়ে হাল্কা 
হয় | কোনে! স্বামেই যেন ঘনত্বোধক রেখা গঠন নিদরেশক রেখাকে 
স্পর্শ না করে। 

(8) প্রত্যেক দরতাঁর পরিমাণ পাশে পাশে লিখে রাখা উচিত। 

(৫) স্কেলের পরিমাণ যেন নির্দেশিকায় উল্লিখিত হয় | শ্রকাধিক 


মাপের স্কেল ব্যবহৃত হলে, কোন চিত্রের জন্য ৫োন স্কেল ব্যবহার করা৷ 
হয়েছে, পরিষ্কারভাবে যেন তার উল্লেখ থাকে । 


(৬) সংযোজনের ক্রম অনুসারে চিত্রগুলি কাগজের উপরে সাজানো 
উচিত। 


(৭) বড় হাতের অক্ষরে পরিচিতিগুলি লিখিত হলে পড়ার স্থবিধা 
হয়| লম্ঘভাবে কিছু লেখার প্রয়োজা স্লে, নীচে থেকে উপরের দিকে 


পল্রিকষ্পনার প্রযোগবিধি / ৪% 


লেখাই রীতি 1” প্রত্যেকটি অংশের একটি নাম দিয়ে রাখলে, কাজের 
স্বিধা হবে [৭.৪ নং চিত্রে ইংরাজী হরফের ব্যবহার দ্রষ্টবা ]। 


(৮) গঠন নির্দেশিকা রেখাগুলি যেন গভীর এবং স্পষ্ট হয় | 
(৯) ছেদচিত্রের পাশ্শদেশগুলি তীর্যক হালকা রেখ। দিয়ে ভরে 
দেওয়া উচিত [চিত্র ৭.৪-গ]। 


(১০) গঠন নির্দেশিকার পত্রটি পরিফার পরিচ্ছন্ন রাখা দরকার । 
সামান্য আচড় বা দাগের ফলে পরিমাপের বিরাট পার্থকা ঘটে যাওয়ার 
সম্ভাবনা থাকে | 


গঠন নির্দেশিকার চিত্রগুলি আকার পর, কাঠ, কাপড়, লোহার 
সরঞ্রামাদি প্রয়োজনীয় জিনিঘ সম্পরকে যাবতীয় তথ্য ও নির্দেশ লিখিতভাবে 
দাখিল করতে হবে | গগন কৌশল সম্পর্কে বিশেষ বনুব্য থাকলে, সেটিও 
এ সঙ্গে মন্তব্য হিসাবে যুক্ত হতে পারে । 


* “উপর থেকে নীচের দিকে লেখা" দন্ত পড়ার পক্ষে অসুবিধাজনক ৷ 
৭.৪ নং চিত্রে বামের তিনষ্ি ড্রইংয়ে উপর থেকে নীচে, এবং ডাইনের দুটি ড্রইংয়ে নীচে 
থেকে উপরের দিকে লেখার নমুনা দেওয়া হয়েছে! তুল্মা করলেই সবিধা-অসুবিধার 
দিকটি ধরা পড়বে! 





প্রয়োজনীয় দৃশ্যপটএগঠনের শতকরা ৭৫ তাগ কাজ সুক্রধরের, 
ঘন্তরপাতি ও এবশিষ্টাংশ চিত্রকরের ! চিত্রকরের করণীয় অংশ 
সরঞ্জাম চিত্রানণ-শীর্ঘক পৃথক পরিচ্ছেদে আলোচনা করা 

হয়েছে । গঠনপর্বে তাই সব্রধরের সরঞ্জামের কথ।ই 


বলা হচ্ছে । বগম সংলগ্ন একটি কারখানায় এইসব বগতরপাতি প্রস্তৃত 
প্রাথা দবকান । 


বিবিধ প্রয়োজনে বিভিন্ন আকারের ভিন্ন ভিন্ন কাজের উপধো'গী 
যন্ত্রপাতি লাগে । নীচের তালিকায় অত্যাবশ্যকীয় কয়েকাটি সবঞ্তামের 
পরিচয় দে'ওয়। হলো, দৃশ্যপট গঠনে ধেগুলির ব্যবহার অপরিহাধ্য 2-- 


৯ 


১ কমপক্ষে ১২ আউন্ম ওজনের একটি হাভুঁড় । 
২। বিতিন্ন কীজের উপধোগী করীভ [কাঠের জীঁশ ভেদ করে 
কাটার জন্য “ক্রশ কাট? করাত, আশ বরাবর কাটার জন্য 'রিপ' করাত এবং 
বক্ররেখায় কাটার জন্য “কম্পাস' করাত ব্যবহৃত হয় ]। 

৩। একটি রে [কমপক্ষে ২" ফরাবিশিষ্ট হওয়। দরকার || 

৪| বড় ও ছোট স্র-ড|ইভার | 

৫। বিভিন্ন আকারের ঝাটালী কয়েকটি [ প্রয়োজনীয় আকার 
হালো। 8১ ২১ ই এবং ১?শতাছাড়া 'গোবে' বা বাঁক। বাটালী একটি 
থাক! দরকার | |] 


৬। বিতিয্ন আকারের ফলাসহ একটি ভুব্গপুণ 8" এবং ষ্ঠ ইঞ্চি 
ফল। বিশেঘ দরকারী 1] 


৭। কয়েকটি ভিন্ন ব্যাসের ছিদ্র করার উপযোগী আগড় 
[ 3", ২" এৰং ১? ব্যাসের আগড়গুলি বেশী ব্যবহৃত হয়। ] 


গঠন পর্ব / ৪৯ 


৮1 দাগ দেওয়ার উপযোগী চুরী অথবা কুরস্ুঘ | 
৯। সরু ও মোট। উভয় প্রকারের উত্থা। 
১০। সাঁড়াশী ব৷ প্লায়াস+। 
১১। এক সেট সমকোণী বা স্কোয়ার । 
১২। একটি কাঠ বা ধাতুর মাটা্দ বা মিটার বক্স. । 
| ১৩1 ভাজ করা যায় এমন একটি কাঠের রুলকাঠি [ কমপক্ষে 
৩ ফুট দীর্ঘ হওয়৷ উচিত] | 
১৪ | কাঁটার মাথ! ভাঙার বা ঠকে বসিয়ে দেওয়ার জন্য লোহার 
ব্রাডুল গোটা দুয়েক । 
১৫। একটি ছোট ভাইস-লাগানে। বেঞ্চ । 
নিখুত কাজ ত্রতগতিতে সম্পন্ন করার জন্য বিশেষ করে ফাযাটের 
কাঠামে। তৈবীর কাজে, একটি টেমপ্লেট "এর সাহায্য পাওয়া অনেকখানি 
লাভজনক | টেমপ্লেট একটি কোমর বরাবর উচু মজবুত বেঞ্চের 
কাঠামে। [চিব্র৮]যার প্রস্থ ৫-৯* এবং দৈর্যটা ১২ ফট থেকে ১৬ 
ফুটের মধ্যে | বেঞ্চের চতুঃসীমায় শুধু সমতলভাবে ৪* অথবা৷ ৬” চড়ার 
সরু তন্ত। লাগানো থাকে | বেঞ্চটির তিনদিকে মজবুত তক্তার সা(ায্যে 
৫" উঁচু খাঁজ তুলে নিতে হয়| টেমগ্রেটের দৈর্যযের চেয়ে বড় ফ্/যাটও 
যাতে সমানভাবে খাটানে। যায়, সেইজন্যই একদিকে উঁচ খাঁজ থাকে না । 





[ চিন্র ৮] টেমুপ্লেট 


টেমপ্লেটর গঠনে যদি খত ন! থাকে, তবে ফ্ম্যাটের কাঠামোর জন্য 
কাঠ মাপ। বা সোজ। করা, অথব। কাঠামো লাগানোর ব্যাপারে বারবার 
মাপজোপ করা বা! মাটাম ব্যবহারের দরকার হয় না | সাজানো কাঠামোটি 
টেমপ্রেটের খাজে খাজে সমানভাবে আটকে গেলেই বুঝতে হবে, সের্টি 


[) 


৫6০ / পট দীপ ধ্বনি 


নিখত মাপের হয়েছে, এবং তল বা কোণ নির্ধারণে কোনও 
ক্রটি নেই । 

মঞ্চশিল্পীর কারখানায় সৃত্রধরের সরঞ্জামগুলির সঙ্গে, আচ্ছাদন ও. 
চিত্রায়ণের সরঞ্জামও থাক। বাঞ্চনীয় । শেঘোক্ত সরঞ্জামের মধ্যে একটি 
ছোট গ্যাস, বিদ্যুত অথবা কেরোপিনের চুল্লী, কয়েকর্টি কলাই কর৷ বাটি 
এবং সন্তাদরের কয়েকটি ৩" এবং ৪* চওড়া তুলি অতি আবশ্যকীয় | 


ছুশযপটাদি দৃশ্যপট ও 'আনুঘঙ্গিক দ্রব্যাদি গঠনের জন্য যে সব 
গঠনের উপকরণ দরকার, তাদের পাচটি ভাগে ভাগ করা 


উপকরণ. যায় £ 


(ক) চেরা কাঠ ব| তক্তা অথব। তক্তাজাতীয় বস্তু, 
(খ) কাটা-পেরেক জাতীয় লৌহ দ্রব্য, 

(গ) মঞ্চসংক্রান্ত বিশেষ ধাতব-উপকরণ, 

(ঘ) তন্তজাত বস্তু এবং 

(ড) বিবিধ । 


এই অনুচ্ছেদে এ সব উপকরণগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হলো ৷ 
রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজনে জিনিঘপত্র ক্রয় করার সময়, এ সম্পর্কে সাধারণ জ্ঞান 
থাক সুবিধা ও লাভজনক । 


(ক) চেরা কাঠ বা তক্তা। 2 


দৃশ্যপট ও আনুষঙ্গিক গঠনের প্রয়োজনে ব্যবহৃত কাঠগুলির কয়েকটি 
বিশেঘ গুণ থাকা উচিত | এগুলি হাল্কা হবে, আশের দিক থেকে 
সহজে কাজ করার পক্ষে সুবিধাজনক হবে, দুমড়িয়ে বা পাকিয়ে 
যাওয়ার প্রবণতা থাকবে না, রসের মাত্রা অপেক্ষাকৃত কম হওয়া চাই 
এবং দামেও সস্তা হবে। আইডাহো*ব সাদ! পাইন কাঠ এইসব কয়টি 
গুণের অধিকারী হিসাবে আদর্শ স্বানীয়। তবে আমাদের দেশের পক্ষে, 
দামের দিক থেকে দেবদার কাঠ আরও সম্যা--এবং পাইনজাতীয় হওয়ার 
ফলে, অন্যান্য প্রয়োজনীয় গুণের অধিকারী । কাঠ কেনার সময়, বেশী 
গাটযুজ, দোমড়ানে1, রসালো অথবা জটিল আঁশ যুক্ত কাঠ বাদ দিয়ে বাছাই 
কর উচিত । 


গঠন পর্ণ / ৫৯" 


আমাদের দেশে চেরাই কাঠের আড়তে কাঠ বিক্রী কর! হয় ঘনফট 
দরে | একফুট লম্বা, একফুট চওড়া ও একফুট উচ্চতার মধ্যে যতখানি 
কাঠ ধরে, তাকে ১ ঘনফুট বল! হয় | যে কোনও চেরাই কাঠের ঘনত্ব 
কঘে বের করার স্ত্রটিকে এইভাবে লেখ। যেতে পারে £ 
ধরা যাক, ইঞ্চিতে কাঠের প্রস্থ _ প্রস্থ 
ইঞ্চিতে কাঠের বেধ _ বেব 
ফুট মাপে কাঠের দৈধ্য _ দেধ্য 
অতএব কাঠের পরিষাণ _ প্রন রস্থ:বেধ ১৫ দের ঘনফুট । 
১২৯ 
কাঠের দাম সাধারণতঃ ১০০০ খনফট দরে উল্লেখ করা হয়। 
সেক্ষেত্রে প্রতি ঘনফটের দাম জানার জন্য দশমিক চিহ্ন তিন ঘর বামে, 
সরিয়ে আনলেই চলবে । 
উদাহরণ £ কাঠের দাম হাজার ঘনফুট প্রতি ১১৭০.০০ টাকা হলে, 
একটি ১৬ কট লম্বা ৪৮ ২" তক্তার দাম কত? 


প্রথ-৪ ০, কাঠের পরিমাণ ৪৯২১৬ 7৮ ঘনফুট 
বেধ-২ ১২৯১২ : ৯ 


দৈধ্য-১৬ 
১০০০ ঘনফটের দাম ১১৭০.০০ টাকা 
১ ঘনফুটের দাম টা ১.১৭ পয়স। 
£ ঘনফুটের দাম টা ১,১৭১৯%-্টা ১.০৪ পয়সা 
[উত্তর ] 
দশ্যপটাদি গঠনের বিভিন্ন অংশে যে মাপের তক্তা ব্যবহার কর 
সুবিধাজনক এবং প্রচলিত, তার একটি তালিকা নীচে দেওয়া! হলো £ 





বেশীর দিকে যে কোনও ফাযাটের কোণায় লাগানোর বেস 
দৈর্ধোর ২,১১১ তক্তা তৈরীর জন্য । 

১২ অথবা ১৪' দৈর্ধ্ের ফাযাটের দৈধ্যের দিকের কাঠামে। 
৩১ ১% তক্তা ব। “রেল তৈরী করার জন্য। 

৬', ৫”, ৪ দৈধ্্যের ফাযাট বা জগের প্রস্থের দিকের 
৩১১ তক্তা কাঠামো ('স্টাইল” এবং "গলু* ) 


তৈরী বর জন্য । 





ও২ / পট দীপ ধ্বনি 


বেশীর দিকে আনুঘঙ্গিক অথবা ফ্ল্যাট দাঁড় 
যে কোনও দৈর্ধোর করানোর ধারক (বেস) ইত্যাদি 
২,৯১৮” তন্ত) নির্মাণের কাজে | 


৬ এবং ৩ দৈধ্যের ৩”১৮ ১ তক্তা | বেদীর খাঁচা তৈরীর জন্য | 


বিভিন্ন দৈধ্যের ৬৮ ১৮ তক্ত! । আন্ঘঙ্গিক অথবা জানালা দরজার 
। কাঠামো তৈরীর জন্য 


3 রী ০০ রি আত তই ২০৯১০ আস) ০ এ জু ভিন ওতে | ও টাও ডে সনি তে 


২ ৬” বা ৩দৈধ্যর ৬১৫১৪ | পি'ড়ির ধাপ তৈরীর জন্য | 
এবং ৩*» ১৪ 


এরর এরি সক জি ০৩০০১ ভা 


৬%১৮১% তক্তা যত লম্বা পাওয়। যায় ; বেদীর পাটাতন করার জন্য 


কাঠের তক্তা ছাড়। কাঠের উপাদানে গঠিত আরও কয়েকটি জিনিঘ 
দৃশ্যপটাদি নিমাণের কাজে ব্যবহৃত হয় । এগুলির মধ্যে দরজ] জানালার 
পাল্লা, ভূমি পট, দেয়াল বা দরজার বেধ, খিপান ও বহরকমের আনুঘঙ্গিক 
নির্মাণের কাজে ব্যবহৃত প্রোফাইল বোর্ড বা "প্লাইউড'কে প্রধান স্বান 
দেওয়া যায়। বাস্তবাঁন্গ মঞ্চসজ্জায় প্লাইউডের ব্যবহার উত্তরোত্তর বৃদ্ধি 
পাচ্ছে | ফাযাটি তৈরীর কাজে রেল ও ষ্টাইল বা টগলু জোড়ার সময়, 
কণ্ণার ব্লক এবং কী-ষ্টোন [ চিত্র ৯] ব্যবহার করা সুবিধাজনক । 


আসবাবপত্র ব। রেলিং ইত্যাদির 
গোলাকরি অংশ তৈরী অথবা নান] 
-টুকিটাকী নক্সার কাজে, এরোগ্লেনের 
মডেল গড়ার জন্য ব্যবহৃত “বালসাঃ 
কাঠ খুব উপযোগী ৷ প্রায় ককের 
মতো নরম এই কাঠকে ইচ্ছামতো 
আকারে পরিণত করা খুব সহজ | 
তবে, রাস্তার বাতীথাম জাতীয় 
[চিত্র ৯] (ক) কণার বুক ও দীর্ধাকতি জিনিষ এই কাঠে গড়ে 
কি জে তুললে, পিছন দিক থেকে পাইন কাঠের 

আশ্রয়ে এটিকে ভেঙে না পড়ার মতে মজবুত করে তোলা উচিত | 





গঠন পর্ণ / ৫৩ 


(খ) কাটা পেরেকজান্তীয় লৌহুদ্রব্য ঃ 

পেরেক ও সক্র, যেমন বিভিন্ন আকারে পাওয়। যায়, তেমনি আবার 
গঠনবৈচিত্রেও এদের অনেকগুলি শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে ॥ 
প্রয়োজন অনুযায়ী এদের শ্রেণী ও আকৃতি নির্ধারিত হয় । নীচের. 
তালিকা থেকে সাধারণ প্রয়োজনে লাগা কাঁট। পেরেক জাতীয় লৌহদ্রব্যের 
শ্রেণী ও আকৃতি সম্পকে একটি ধারণা জন্মাতে পারে £ 


পেরেক আকার গড়সংখ্যা প্রয়োজন, 
প।উগ প্রতি 


উজ ০০০০০১০৪০৯ এ লর। চার চে ( একে. তা ও রহ লও সি এ গ০০০২০০৮ তাহ ও সে তান পর টেল তল গল অজ গোছেচেল। চিত 


কর্ণার আক ও কীঙ্টোন লাগানোর 


চৌকো গা, ১ ৭০৯ কাজে লাগে। অস্থায়ীভাবে ফ্মা্াটের 
বড ১৮৪ ৪১৬ কাঠামো খাটানোর সময়ও ব্যবহৃত 
মাথাওল। ১২ ৩৪৭ হয়। [ উল্টোদিকে পেরেকের মাথা 


দূমড়িয়ে আটকামনোর দরকার হলে, 
মোট বেধের চেয়ে ১/৪% বেশী 
দৈধ্যের পেরেক বাছাই করা! 


উচিত ] 
২ ১০২ 
সাধারণ ২২" ১০৫ গ্ল্যাটফরম প্রভৃতি ভারবহনক্ষম 
১? ৬৮ উপকরণ প্রস্তুতির কাজে লাগে । 
সরু, ১৪ ৬৩৫ আনুষঙ্গিক নিমাণ, প্রোফাইল বোর্ড 
ছোট ১২ ৫৮৩ 'আটকানে। বা ফাযাটের গায় নক্সা 
মাথাওলা ২? ৩০৮ আঁটকনো, সিড়ীর ধাপ তৈরী 
প্রভৃতি কাজে ব্যবহৃত হয় । 
বড় মাথাওলা, ৩/৪*' ২৫৯ মেঝেয় ত্রিপল বা কার্পেট আটকা- 
মোট গা চি ১৭১ নোর জন্য ব্যবহার করা হয়। 
বোমা ১/২// ফ্াযাটের গায় কাপড় আটকানোর 


কাটা ৪? জন্য ব্যবহৃত হয়। 


হও তাত উতর তর 9 এজ টে িতেতী তর) পর ভা ভিতর লও কিল জিভেকোডি ৩০৭, ওতে টররনেছে 





সনে 


₹৪ / পট দীপ ধ্বান্ন 


যেসব উপকরণ আবার খুলে অন্যভাবে জোড়া লাগানোর পরিকল্পনা 
'ধাকে,সেপব ক্ষেত্রে পেরেকের বদলে স্ক্রু ব্যবহার করাই বিধেয় | 


'স্ক্ু বা প্যাচ" আকার প্রয়োজন 
৮ বা 3 ফ্াযাটের তক্তা জোড়া বা ফাযাটের গাঃ 
ক ৰ কব্জা বা অন্যান্য ধাতব উপকরণ 





পাগানোর কাজে লাগে । 


২ গ্রযাটফরম তৈরী অথবা অনুরূপ 
মজবুত কাজে ব্যবহৃত হয়। 


শর লেগ। রর” হারার পাঞ্জা ভারা রাজার লরি নল ০ রর ০ (রহ পপ রাই! (রে 30১৯০৮২০৯০০ এ সর” রর (ররর চোরা 


ক ক্রু. ডজন দরে বিক্রী করা হয়। প্রতি বাক এক গ্রোস অর্থাৎ 
১৪৪টি সক্র. থাকে । 


আহে নিহতের) (রে মত সপ চা বা ০০ ০০১ ছে তে 7০০০০০০০০২০ এ এ: লা টি ৩০০৯০০৯- (ত এ টড “তা ০০০০ চেরার “৫ 


৷ চ্যাপটা মাথাওলা 
রর 
1 


সক্র-এর তো আর একটি জোড়ার উপকরণ নাট ও বোপ্ট 
বোল্টের চওড়। মাথা এবং নাট দ্দিক থেকে চাপ দিষে জোডা লাগানে 
উপকরণগুলিকে সুনিশ্চিত মজবুতির সঙ্গে ধরে রাখে । 





নাট ও বোন্ট  বেধ আকার প্রয়োজন 
চ্যাপটা মাথাওলা । যেখানে সক্রয়ের সাহায্যে জোড়া; 
সারা গায়ে প্যাচ আভা ২1 চেয়েও বেশী মজবুত সংযোগে 
পাশা শাশটিতিশা দরকার হয়, সেখানে বোল্ট ব্যবহা! 
চার কফোণা গা ' করা উচিত | ( উদ্ধত অংশ লোহ 
শেঘের ২" পার্যাচযক্ত ৬ ২ ; কাটা করাতে কেটে বাদ দিতে হয়। 
মেসিন বোল্ট, ধাতিব অংশের সঙ্গে ধাতব অংশ যো' 
উত্তল মাথা'ওলা 3 ১%-২২%' করার কাজে, ওয়াসার দিয়ে ব্যবহা' 
করা উচিত । 


টিিরিরিরারররিরনারারা রন রীরিরারিনি। 


সক্র. লাগানোর আগে জোড়া লাগানোর যায়গায় সক্রুয়ের দৈধোর 
ন্যনাধিক & পরিমাণ ছিদ্র করে মেওয়৷ উচিত। নাট লাগানোর যায়গায় 
এপার-ওপার ছিদ্র করে নিতে হয়। 


গঠন পর্ধ / ৩৬ 


কাটা পেরেক সক্র, ও বোল্টের মতো কব্জারও শ্রেণীভেদ আছে। 
বিভিন্ন প্রয়োজনে বিভিন্ন আকারের এবং ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীর কব্জা 
ব্যবহার করা হয় । নীচের তালিকায় বিভিন্ন শ্রেণী ও আকারের কব্জা 
ব্যবহার করার সম্পর্কে একটি সাধারণ ধারণা দেওয়া হলো £ 


কব্সী* 
সাধারণ ৰ 





খোঁল। কব্জা 








পাতি কব্জা 


র 
ূ 


১২” 


। (বিষ্টোন্স বা লুজ পিন) ২"? 


৬ 


আকার 


8? 





প্রয়োজন 


ছোট ছোট জগ অথবা ফাযাটের উপরে 
লাগিয়ে সংযোগ সাধনের কাজে 


ব্যবহার কর! হয়। 


সপ পাপাপিপপিস না আপ পপ পাপী পপি পদ 





উপরে লাগিয়ে বড় ফাযাট জোড়ীর 
সময় ব্যবহাত হয় । [উদাহরণ £ 
টুফোল্ড বা রিটার্ণ ] 





দৃশ্যপটের উপকরণাদি পরস্পরের সঙ্গে 
দৃ্বদ্ধ রাখার জন্য, পিছনের দিকে 
এই জাতীয় কব্জা দিয়ে আটকানোর 
বাবস্থা রাখা যেতে পারে । সাধারণ 
কব্জার পিন বাদ দিয়ে, মোটা তারের 
সাহায্যে এই কান চালানো যায় | 


রঙ্ষপীঠের বিপরীতে খুলবে, এমন 
দরজা বা ভানালার পাল্লা জোড়ার 
কাজে লাগে । ট্র্যাপ খোলার জন্যও 
এই কব্জা বিশেষ উপযোগী | 








দরভ] বা জানালার কাঠাযে। ফাযাটের 
গায় লাগানোর জন্য ব্যবহৃত হয় | 


পাপা 


* বাজারে কব্জাগুলি জোড়। হিসাবে বিক্রয় কর] হয় । 





উপরে বণিত লৌহজাতীয় বস্তপামগ্রী ছাঁড়।, আরও করেকটি 
সাধারণ জিনিষ মঞ্চের কাজে লাগে, যেগুলি লৌহজাতীয় বস্তুর তসিকাতেই 


৪৬ / পট দীপ ধ্বনি 


গণ্য হবে । সাধারণ দরজার গায় যে সব উপকরণ ব্যবহৃত হয়, অর্থাৎ 
হাতল, ল্যাচ্‌, চাবির ব্যবস্থা প্রভৃতি-মঞ্চেও একই উপকরণ এসব 
প্রয়োজনে ব্যবহার করা হয়। গ্লোমেট জাতীয় পিতলের আংঠাকেও 
এই তালিকায় ফেল! যেতে পারে । ক্যান্িস বা অনুরূপ তনস্তজ বস্তুর ধারে 
দড়ি ঢোকাবার ছিদ্র বাধানোর কাজে এগুলি ব্যবহৃত হয়| ৬” ব্যাসের 
গ্রোমেটই মঞ্চে বেশী কাজে লাগে । জিল অথবা ফ্লোর আইরণ দরজার 
ফাঁকযুক্ত ফ্ল্যাটের নীচের অংশ দুটিকে বেঁধে রাখে । এগুলি ২৫" ইঞ্চি 
মোটা এবং ও” ইঞ্চি চওড়া হওয়া উচিত । লোহ।-কাটা করাত দিয়ে 
প্রয়োজন মতো দৈধ্যে এগুলি কেটে নিয়ে তুরপুনের সাহায্যে সক্র, ঢোকানোর 
ছিদ্র করে নিতে হয়। মিহি তারের জল ব্যবহার করা হয়, 
অসমতল কোনো আকৃতি গড়ে তোলার জন্য | এর উপরে ক্যান্িস, 
সাধারণ কাপড় বা কাগজের আস্তরণ দিয়ে ঢেকে রং করা হয় | এদের 
আকৃতি ৩৬ থেকে ৭২” প্রস্থযুক্ত হয়ে থাকে এবং জ।লের ফাকগুলি 
প্রয়োজন অনুযায়ী $* থেকে ২" এর মধ্যে বেছে নেওয়৷ দরকার | 


(গ) মঞ্চ সংক্রান্ত বিশেষ ধাতব উপকরণ ঃ 
মঞ্চের বিবিধ প্রয়োজনে কয়েকটি বিশেষ ধাতব উপকরণ ব্যবহার কব! 
হয় । এগুলি সাধারণ বাজারে পাওয়া যায় না | সম্ভব হলে কামারশাল 
থেকে মাপ ও বর্ণনা দিয়ে এগুলি তৈরী করে নিতে হবে, নচেৎ 
বিকল্প উপায়ের সাহায্যে উক্ত প্রয়োজন মেটানোর পথ বেছে নেওয়া 
যেতে পারে । 
নীচে কয়েকটি সচরাচর ব্যবন্থ্ত ধাতব উপকরণের তালিকা এব: 
তাদের ব্যবহার সম্পকে নির্দেশ দেওয়া হলো £ 
বেস ক্লীটীা ২৮৪? ফাযাটের মাথায় এগুলি লাগানে। হয় । 
এর ছিদ্রে দড়ি অথবা ফাযাট দাড় 
করানোর হুক আটকানো হয়। 
সিলিং প্লেটে ২২৯ ৭? সিলিংগুলি পরস্পর যুক্ত অবস্থয় 
রাখার জন্য আঠা যুক্ত এই ধাতব 
পাতগুলি ব্যবহৃত হয় | 
কাপেট পিন ২+-৩* মঞ্চের পাটাতনে কার্পেট বা ত্রিপল 
আটকানোর জন্য মজবত গঠনের এই 


গঠন পর্ণ / ৫৭ 


পিন ব্যবহার করা হয় । কার্পেট 
বা ত্রিপলের গ্রোমেটের মধ্যে এগুলি 


লাগানো উচিত । 

হ্যাঙ্গার ১, ১২? বা ২" সহজে পর্দাদি টাঙানোর জন্য ব্যবহার 
করা হয়। 

ফুট আইরণ ৮১৫৩৪" লোহার সমকোণী পাতি। ছোট ফ্ম্যাট 


ইত্যাদি পাটাতনে দাড় করানোর 
জন্য লাগে । কব্ডা লাগানো ফুট 
আইরণ উপর থেকে ঝোলানো দৃশ্য- 
পট আটকানোর কাঁজে ব্যবহৃত হয় । 
ল্যাস্‌ ক্লীট এবং ফাযাটের গায় দড়ি আটকানো ও দড়ি 
ল্য/সআই (বিভিন্ন আকারের) দিয়ে বাধার কাজে ব্যবহৃত হয়। 


মেগ্ডিং প্রেট সরল, সমকোণী ভাঙা ব্যাটেন জোড়া দেওয়ার জন্য 
অথবা টী-আকতি বিশিষ্ট ব্যবহার কর] হয় | 


(ঘ) তন্তজাত বস্তু ঃ 

সাধারণত: ক্যান্বিম, অথবা সম্তার দিক থেকে মাকিন কাপড়-ই 
ফ্ল্যাটে লাগানোর জন্য ব্যবহৃত হয় । এছাড়া তন্তজাত বস্তুর মধ্যে গজ, 
মশারীর জাল বা নেট এবং ফ্লযানেলও মঞ্চের প্রয়োজনে ব্যবহার 
করা হয় । অগ্ধ-স্বচ্ছ পর্দার জন্য গজ এবং স্বচ্ছ পর্দার প্রয়োজনে 
নেট-এর বাবহার সমধিক প্রচলিত | বাত্রির দৃশ্য, কুয়াশা বা স্বপ্ু- 
দৃশ্যাদির জন্য অর্থ স্বচ্ছ পর্দা ব্যবহার করা হয়। গজের মধ্যে 
ছ'কোণা ফাঁকযক্ত গজ, চারকোণা বুনুনীর চেয়ে এনেক বেশী স্বচ্ছ ; 
তবে চারকোণ! বুনুন। বেশী টেকসই | কাটা দৃশ্যাপটাদির ফাঁক ভরানোর 
জন্য, অথব। বস্ত বাব্যক্তিকে অদশ্য করার প্রয়োজনে নেটের ব্যবহার 
উপযোগী | ফাযানেল অথবা ভেলভেট প্রভৃতি ঝালর, মূ পর্দ৷ ব৷ পার্খুপটে 
ব্যবহার কর! হয় | 


(ড) বিবিধ £ 

মঞ্চে ব্যবহৃত প্রত্যেকটি দাহ্যবস্্ অগ্নি-নিরোধক ড্রবর সাহায্যে 
সুরক্ষিত করে €নওয়া উচিত | বাজারে এই দ্রব কিনতে পাওয়া যায় ॥ 
অথব৷ তিন বালতি জলে ১ পাউও বোর্যাক্ধ ( সোহাগ ) এবং ১ পাউও 


+&৮  / পট দীপ ধ্বনি 


স্যালামোনিয়াক মিশিয়ে নিজেদের মতো৷ এই দ্রব তৈরী করে নেওয়া 
চলে | 


রঙের সঙ্গে মেশ।নোর জনা গাঁদ বা শিরীবংএর যে কোনো একটি 
আঠা ব্যবহার করা যেতে পারে । এদের মধ্যে শিরীঘ গরম জল ছাড়া গোলা 
যায় না । গঁদের ক্ষেত্রেও জল গরম করে নিলে দ্রবণ দ্রত হয । কাগজের 
কাজ অথবা সরাসরি কাঠের সঙ্গে কাপড় বা গজ ইতাদি আটকানোর 
প্রয়োজনে ময়দা না এনাকটের লেই নাবহাঁর করা অনেক নেশী সুবিধাজনক | 

ছাঁচ তৈনীন কাজে প্যাপিস-গ্রীাষ্টার ব্যবহার করা হয়। এই 
ছাচের সাহায্যে কাগজের স্তর দিয়ে যে সব নক্সা বা মত্ত তৈবী কর! 


হয়, তাদের বলে “পেপিয়ার-ম্যাসের কাজ | [বিস্তারিত বিবরণ এই 
পরিচ্ছেদের শেঘাংশে দ্রব্য ] | 


দৃশ্য পরিকল্পনাকারীর পৃবাহ্ছেই ভেবে রাখা উচিত যে 


ভারবহন ও 
তাৰ পরিকল্পিত দৃশ্যপটের ভারবহনকারী অংশগুলিকে 
সুতা ত। কতট। ভানবহন করতে হবে। পবিকরনা বাপায়ণের 
্ লে মে হও তে শি বব শত লন ৫ রী 
নিজ্ঞারণ 


সময় এদিকে বিশেষ দৃষ্টি দেওবা দরকার | 
একটি ভাববহনকারী বস্থন ভারবহনক্ষমতা তিনটি বিঘয়ের উপরে 
প্রধানতঃ নির্ভরশীল £ 

(১) প্রথম লক্ষণীন বিঘয় হচ্ছে বন্তটির জাঁকৃতি এবং সেইসঙ্গে 
ভূমির উপরে তাৰ অবস্থানের প্রকৃতি । উান্চতার তুলনায় 
বে বস্তৰ পরিপর বেশী, অর্থাৎ ভূমির উপরে যার সংযোগ 
উচ্চতার তুলনায় পর্যাপ্ত বিস্তারিত, তা ক্ষমতা তত বেশী । 
(২) দ্বিতীয় বিষয়, বস্তুটর বিভিন্ন অংশ জোড়া লাগাবার কায়দ। 
এবং উপকরণ । জোড় লাগানোর ভিন্ন ভিন্ন কায়দা এবং 
তাদের ক্ষমতা সম্পর্কে কিছু পরেই আলোচনা কর। হয়েছে । 
(৩) তৃতীয় বিঘর, যে উপকরণগুলির সাহায্যে বস্তটি নিমিত 
হয়েছে, তার্দের নিজস্ব ক্ষমতা | বলা বাহুল্য, উপকরণের 
নিজস্ব ক্ষমতা যথেষ্ট হলেও, উপরের দুইটি সর্ত পালিত 

না হলে, সেক্ষমতা কাজে লাগেনা । 
সবচেয়ে সুবিধাজনক উপায় হচ্ছে, পিছনে ত্রিতুজাকৃতি ধারক বা 
্স-এর সাহায্যে প্রত্যেক ভারবহনকারী বস্তর ভূমির সঙ্গে দৃঢবদ্ধত। 


গঠন পর্ধ / ৫৯ 


বাড়িয়ে তোলা | বস্বর তারকেন্দ্র যদি সেই বস্তর ভূমির বাইরে থাঁকে 
বা সরে যাঁয়, তবে সেই বস্ত্র পড়ে 
যাবে। ব্রিভুজাকৃতি ধারক লাগানোর 
দ্বারা [চিত্র ১০] ভূমির আয়তন 
বাড়িয়ে দেওয়া হয় । ফলে ভারকেন্দ্র 
সহজে ভূমির বাইরে যেতে পারে না। 
জোড়া লাগানোর ব্যাপারেও দি 
কথা বিশেষভাবে প্রথিধানযোগ্য | 
বহক্ষেত্রে বস্তর গঠনবৈশিষ্টের গুণে 
[ চিন্তর ১০] ভারকেন্দ্ জোড়ের উপরে এমন চাপ পড়ে যে, 
[ ধারকহীন অবস্থায় খ-অবস্থানে বস্তটি যুক্ত অংশ দুটি পবম্পবের সঙ্গে আরও 
পড়ে যাবে ; কিন্তু গ-অবস্থানে ভারকেন্্র দৃদবদ্ধ হয়ে যায়--তবে এক্ষেত্রে 
মুল বম্তর ভুমির বাইরে পড়লেও মোচড় লাগার সম্ভাবনা থাকতে 
ধারকের ফলে ভূমি-রুদ্ধি ঘটায়, বস্তটি 
দাবনা পারে | নপরপক্ষে, জোড়ের উপরে 
এমন টান পড়াও সম্ভব, যার ফলে 
যুক্ত অংশ দুটি পৃথক হতে চার ॥। এই উতর অবস্থার কথা বিবেচনা 
করে, বিভিন্ন মংশ জোড়ার কারদ। নিদ্ধারণ কবতে হবে | 


উপকরণের ভারবহনক্ষনত। বিচার করার সময় কাঠের কথাই চিন্তা 
করা হয় । কেনন অন্যান্য ধাতব উপকরণ তুলনামূলকভাবে কাঠের চেয়ে 
মজবুত । কাঠের ভাববহনক্ষ*তা৷ নিদ্ধীরণ সম্পর্কে নীচের চারটি নিরম মনে 
রাখা উচিত £ 

১। নিজীব ভার অপেক্ষা সজীব ভারের ধ্বংসকারী ক্ষমতা প্রায় 
দ্বিগুণ | দৃষ্টান্ত স্বরূপ বল] চলে, যে কাঠের কড়ির উপরে ১০ মণ জিনিঘ 
নিরাপদে চ।পানে৷ যাবে, সেই কড়ি ৫ মণ মানুঘের ওজন সহ্য করার পক্ষে 
যথে& নয় | 

২| কেন্দ্রীভূত ওজন, সমানভবে ছড়িয়ে থাকা ওজনের তৃলনায় 
দ্বিগুণ ক্ষতিকারক | আুতরাং যে কড়ি ছড়ানো অবস্থায় রাখা ১০ মণ 
জিনিষ বা ইতস্ততঃভাবে দাড়ানো & মণ মান্ঘের ভার সইতে পারবে, 
তার মাঝখানে ২২ মণ ওজনের ভীড় একত্র হলে ভেঙে যেতে পারে । 


৩। কড়ির প্রস্থ বৃদ্ধির ফলে যেপরিমাণ ক্ষমতা বাড়ে, বেধ বৃদ্ধির 
ফলে ক্ষমতা বৃদ্ধির পরিমাণ অনেকগুণ বেশা বেড়ে যায় | উদাহরণ 





৬০ / পট দীপ ধ্বানি 


স্বরূপ বল যায়, একটি ৩” চওড়া ও ৩” মোটা কডির চেয়ে ৬* চওড়।” 
৩" মোটা কড়ির ক্ষমতা দ্বিগুণ কিন্তু ৩” চওড়। ও ৬* মোটা হলে, তার 
ক্ষমতা প্রথমের ৪ গুণ হয়ে যাবে । 

৪ | কড়ির বেধের উপরেই কডির নমলীয়তা নির্ভর করে । বলা 
বাছুলা, ভারবহনকারী কড়ির পক্ষে নযনীয়তা দোঘণীয় | এই কারণেই 
ভারবহনক্ষম উপকরণাঁদি নির্মাণের সময়, কডির মোটা অংশর্টিকে বেধ 
হিসাবে ব্যবহার করাই বিধেয় | 
বিভিন্ন ধরণের দুটি কাঠের টুকরা জোড়া লাগানোর সহজতম 
ভোডো লাগা- উপায়, সে দুটিকে উপর্্যপরি রেখে [ চিত্র ১১১ ] 
নোর পারা পেরেক মেরে আটকে দেওয়া | এই জাতীয় 
জোড়া লাগানোর পদ্ধতিকে বল। হয় সরল বাট 
জয়েন্ট | এর ধারণ ক্ষমতা খুবই কম-পেরেক অথবা সক্রুর জোরের 
উপরেই এর সবটুকু ক্ষমতা নিতভর করে। 
পাশীপাশি জোড়া লাগানোর সময় কণার ব্রক 
বা কীষ্টোন দিয়ে মজবত করে নেওয়৷ চলে । 
বাট জয়েন্ট-এর সংযোগ স্থলে একটি সমকোণী 
কাঠের টুকরা দিয়ে জোড় মাথাটিকে মজবুত করে 
[চিত্র ১১.১] সরল নেওয়াকে ব্লকৃড বাট জয়েণ্ট [চিত্র ১১২] 

বাট জয়ে্ট বল। হয়। দরজা জানালার কাঠামো মজবুত 
করার সময় এবং বিবিধ আনুঘক্ষিক নির্সাণের কাজে এই জাতীয় জোড় 
ব্যবহৃত হয় । 

জোড়! লাগানোর অংশ দুটি যখন কোনাকুনি- 
তাবে পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত হয়, তখন তাঁকে মিটার 
জয়েন্ট [চিত্র ১১.৩] বলে। বিভিন্ন ছাঁচ বা 
ছবির ফ্রেম জোড়! লাগানোর সময় এই জাতীয় 
জোড় লাগানোর পদ্ধতি ব্যবহার করা হয় । জোড়া 
লাগানোর অংশে উত্তয় কাঠের অর্দেকখানি বাদ [চিন্র ১১২] বকৃত, 
দিয়ে জোড়া দেওয়ার নাম ভ্াভ্ড জয়েন্ট বাট, জয়েন্ট 
[চিত্র ১১,৪] অথব! গখাবল জোড়ঃ | ফশ্যাট তৈরীর সময় এইজাতীয় 
জোড়া দেওয়ার পদ্ধতি প্রায়ই ব্যঘহার কর) হয়, |, বাট জয়েণ্টে'র চেয়ে 
এই জাতীয় জোড়ের ক্ষমতা বেশী ৷ 
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“দুটি জোড়! লাগানোর অংশের একটিতে একটি ফাঁক এবং অন্যটিতে 





[ চিন্ন ১১.৩] মিটার জয়ে্ট [ চিত্র ১৯.৪ ] হাড়ড্‌ জস্পেঞ্ট 
উত্জ ফাকের সমান আকারের একটি জিভ তৈরী করে জোড়া লাগানোকে 


[চিত্র ১১.৫] মটরজি ও টেনন 
জয়ে্ট বলে । দরজার কাঠামো, চেয়ার, 


। টেবিল প্রভৃতি আনুঘঙ্গিক গঠনে এই 
| জোড় বিশেষভাবে ব্যবহৃত হয় । বিবিধ 
রি জোড়া লাগানোর পদ্ধতির মধ্যে এটিই, 


সবচেয়ে মজবুত | পাটাতন জোড়ার জন্য 
টাং ও গ্রুভ জয়েপ্ট পদ্ধতি ব্যবহৃও 
হয়| মেসিনে তন্তা চেরাই করার সমর 
একদিকে ঝরি এবং অন্যদিকে জিভ [চিত্র ১১:৬] তৈরী কনে 





[ চিন্ন ১১.৫] মটি জও 
টেনন জয়েঞ্ট 





[ চিন্তন ১১.৬] টাং ও গ্ুভ জয়েপ্ট 


নেওয়াই সুবিধাজনক । এই ধরণের ভোড়যুজ পাট।তনের তক্তাগুলি 
কালক্রমে ফীক হয়ে যাওয়ার ভয় থাকে না | 


চিক্িতকরণ ফণ্যাটের কাঠামোতিনি তেন হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে তাদের 
& আচ্ছাদন পিছনে তাদের পরিচিতি লিখে রাখা উচিত। সাধারণ 

খড়ি বা পেনসিলেও এই কাজ করা যায়--তবে খড়ি ' 
বা পেনসিলের দাগ জলের আওতায় এলে, বিশেঘ করে অগ্রি-নিরোধক 
ব্যবহারের সময় মুছে যেতে পারে । কালো রঙে, অগ্রি-নিরোধক 
দ্রব ব্যবহারের পরে পরেই লিখে রাখ! জুবিধাজনক । নাটকের নাম, 
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অন্ক, দৃশ্য এবং সংস্থাপন নির্দেশক অক্ষর বা সংখ্যা লিখে রাখা হয় ॥ 
শুকনে। তুলি ব্যবহার করলে, অক্ষর ঝাপস৷ হয়ে যাওয়ার ভয় থাকে না । 


ফম্যাটের কাঠামোর গায় তন্তজাত বস্তু আচ্ছাদনের সময়, কাঠামোর 
নীচের দিকটি বাদ দিতে হয়| বাকী তিনদিকের ধারে টেনে এনে 
বোমা কীটা মারাই বিধেয় | নীচের অংশ মঞ্চের পাটাতলে ক্রমাগত 
ঘঘিত হয়--তাই সে অংশে কাপড় মোড়া হয় না । সাধারণতঃ দদিক 
থেকে দুজন কমী একই সঙ্গে টান বজায় রেখে পেরেক মেরে চলা উচিত । 
ক্যাপ্িম বা কাপড়ের উপরে ন্যনাধিক ১০ পাউও টান পড়া শ্রেষঃ, এবং 
পেরেকগুলির অস্তবতী ব্যবধান ৯” এর বেশী হওয়। উচিত নয় । টগল বা 
শেসের গায় পেরেক মারা হয় না | লক্ষ্য রাখতে হবে, আচ্াদনের সময় 
ফণ্যাটের সামনের দিকটি যেন পরিচ্ছন্ন খাকে | 

আচ্ছাদনের পর প্রয়োজনবোধে কব্জাদি লাগানো হয় । কব্জা এবং 
দটি ফ্া্যাটের জোড় মাথার ফাঁক ঢাকতে হলে ড্যাচম্যান বা সরু ফিতে 
পেরেকের সাহায্যে চাপিয়ে দেওয়৷ দরকার | 


ফম্যাটগুলি তৈরী হওয়াব সঙ্গে সঙ্গে, রং করার আগেই, একবার 
মঞ্চের উপরে পরিকল্পনানুযায়ী খাটিয়ে দেখ! দরকার | অনেক ক্রটি-বিচ্যুতি 
এর ফলে সহজে সংশোধন করা যায় । একে পরীক্ষামূলক সন্গিবেশ 
করা বলে । 


আনুষাক্ষিক মঞ্চের দি থেকে দৃশ্যপট, দৃশ্যপট অপসারণের 

যন্ত্রপাতি, আলোক সম্পাতের সরঞ্জাম এবং বপসজ্জার 
উপকরণাঁদি বাদ দিলে আর যা কিছু থাকে, তাকেই আন্ুুবঙ্গিক বা 
প্রপাটি' (সংক্ষেপে প্রপূ") বণ। হয় । এরই আনুষঙ্গিকগুলিকে পাঁচটি 
সাধারণ ভাগে ভাগ করা যেতে পারে 2-- 


(ক) মঞ্চানুষঙ্সিক : দৃশ্যপটের পরিপূরক হিসাবে এগুলি ব্যবহৃত 
হয় | বেমন, দেয়ালে টাঙানে। ছবি, ফুলদানীতে রাখ! ফল, থালায় রাখ 
খাবার, পিঁপে বা বাক্স প্রভৃতি । ইংরাজীতে এদের সীনগ্রপ. বলে । 


(খ) লঙ্গান্ুবঙ্গিক : যে সব বস্ত অভিনেতৃবর্গের দ্বারা আনীত, 
বাহিত বা যে কোনওরূপে ব্যবহৃত হয়, সেগুলিকে সঙ্গান্ঘঙ্গিক বা 
ছ্যাগুও্রপ., বলে । যেমন, চিঠি, সিগারেট, দেশাই, টেনিস পা]কেট 
ছড়ি, ভ্যানিটি ব্যাগ প্রভৃতি । 
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গ) জজঙ্জানুজিক : জানালা দরজার পর্দা, বিছানার চাঁদর, 
চেয়ারের গদি, বইয়ের আলমারী ও বই প্রভৃতি ফাণিসিং বা “সজ্জা নুঘলিক' 
হিসাবে গণ্য হয়] 


(ঘ) শব্ান্ুষঙ্গিক £ আসল বা নকল যে কোনও ধ্বনিই 
আনুঘঙ্গিক শ্রেণীভুক্ত । টেলিফোনের ঘণ্টা্বনি, বজ্পাত, বন্দুকের 
আওয়াজ প্রভৃতি আনুঘঙ্ষিক-নিয়ন্ত্রণকারীর তত্বাবধানে থাকার বিঘয় । 


($) দৃশ্যান্যজিক £ আলোকের কৌশল বাতিরেকে অন্য যে 
কোনও উপায়ে প্রস্তত যে কোনও কৌশলই আন্ঘঙ্জিকের পধ্যায়ে 
পড়বে । জানাল দিয়ে দেখ! বৃষ্টির ধারা, অভিনেতার কোটে লাগ! তুঘার 
বা জলকণা, ধোর] বা কুয়াশ। এই জাতীয় দৃশ্যান্ঘঙ্গিকের নমূন। | 

আনঘঙিকের 'আলোচন। প্রসঙ্গে বল। যেতে পারে, মঞ্চের আলমারীতে 
রাখ৷ বইশুলি সঙ্জানুঘর্গিক হলেও» অভিনেতা যদি কোনো বই তুলে 
নিয়ে পড়েন বা এনে রাখেন, তবে সেটি সঙ্গান্ঘঙ্গিক হিসাবে গণা হনে । 
অনুরূপভাবে এক দৃশ্যে মালীর সাজিয়ে রাখা সঙ্গানুঘঙ্িক হিসাবে গণ্য 
ফুলগুলি, পরব্তী দৃশ্যে দৃশ্যানুঘঙ্গিক হিপাঁবে তালিকাভুক্ত হতে পারে । 

তেমনি আবার, যে চশমাট মেঝেয় পড়ে আছে, কোনও শিল্পী এসে 
হয়তো কূড়িয়ে নেবে-_-সেটি তালিকাভুক্ত হবে আনুঘঙ্গিক হিসাবে । কিন্তু 
সাধারণভাবে চশমা (য! ব্যবহার কর] হয় পরার জন্য ) পরিচ্ছদের অঙ্গ 
হিসাবে অলংকারের সঙ্গে তালিকাভুক্ত হয়। খুব ভারী আনু্ঘঙ্গিককে 
যদি দাঁড় শ্রানোর জন্য বেঁধে ব অন্য কোনও রকমে আটকিয়ে রাখতে 
হয় দৃশ্যপটের সঙ্গে, তবে তাকে দৃশ্যপটের অংশহিসাবেও গণ্য করা 
যেতে পারে । 


আনুষঙ্গিক নিবাচন ব| নিমাণ করাও শিল্প-নির্দেশক তথা মহ 
স্বপৃতিরই দায়িত্র | এ প্রপঙ্গে অবশ্যই তাকে নাটকে উল্লিখিত ঘটনার 
যুগ ও কাল মেনে চলতে হবে ; দৃশ্যপটের পরিবেশন রীতির সঙ্গে 
একমত হয়ে কাজ করতে হবে, এবং পারিপাশ্িক বণ-সমাহারের দিকে 
দৃষ্টি রেখে নির্বাচন করতে হবে আনুঘঙ্গিকের রঙ । শিল্পনির্দেশকের 
দাখিল কবা নক্সায় এইসব আনুঘঙ্গিক সম্পর্কে প্রাথমিক একটি ধারণা 
জন্মায় বটে, তবে সেটিকেই চরম তালিকা হিসাবে গণ্য কর যেতে 
পারে, নাও পারে | এ সম্পর্কে পৃথকতাবে বিস্তারিত চিত্র এবং বিবরণী 
দাখিল করতে হবে এবং নির্দেশকের সঙ্গে অলোচনায় স্থির করতে হবে 
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এদের মধ্যে কোন কোন বস্ত সংগ্রহ করা যেতে পারে, অথবা কি কি 
জিনিঘ তৈরী করে নিতে হবে রঙ্গমঞ্জের কারখানায় | 

বলাবাছল্য, শিল্পীকে বিভিন্ন যুগে ব্যবহৃত আসবাবপত্র, গৃহসঙ্জ!, 
এবং আনুঘঙ্গিকাদি সম্পর্কে যথেষ্ট ওয়াকিবহাল হতে হবে। এজন্য 
শুধু ইতিহাস বা ছবির বইয়ের উপরে নির্ভরশীল না থেকে শিল্পীকে 
নিজের চেষ্টায় স্কেচ সংগ্রহ করতে হবে, যেতে হবে মিউজিয়াম বা আর্ট 
গ্যালারীতে-গড়ে তুলতে হবে নিজস্ব এযালবাম, যার মধ্যে প্রয়োজনীয় 
মুহর্তে খজে পাওয়াব মতো দৃষ্টান্ত খাকবে মজুত করা । 

নিজেদের প্রয়োজনমতে! আনুঘজিক তৈরী করার সময় কয়েকটি 
কথা বিশেষভাবে স্মরণে রাখ দরকার | 


(কে) আনুঘঙ্ষিকগুলির দৃশ্য-অংশ যেন বাস্তবের যতট। সম্ভব 
অনুগামী হয় । 

(খে১ট আনুধঘজিকের যে অংশ কখনোই দর্শকের দৃষ্টিপথে আসবেনা, 
দে অংশটুকু তৈরী করার দরকার নেই। 

(গ) যতখানি হালকাভাবে তৈরী করা সম্ভব, আনুষঙ্গিক যেন 
সেইভাবেই তৈরী কর। হয়, অথচ বারবার ব্যবহারে ভ্রত নষ্ট যেন না 
হয়, সেইভাবে এবং তার উপযুক্ত উপকরণ দিয়ে তৈরী কর দরকার । 


(ঘ) ব্যয়সংক্ষেপের দিকটিও লক্ষণীয় | 
হালক] অথচ টেকসইভাবে গড়ার জন্য নান! ধরণের উপকরণ আজকাল 
কাজে লাগানো হচ্ছে আনুঘঙিক নির্মাণে । হালকা ধরণের কাঠ, 
প্রাইবোর্ড, পেষ্টবোর্ড ইত্যাদির সঙ্ে সহযোগী হয়েছে ফোম, থার্ষো- 
্রযা্টিক, ফাইবার গ্রাস, প্যারিস প্ল্যাস্টার, পেপিয়ার ম্যাসে, 
সেলাস্টিক প্রভৃতি আধুনিক মাধ্যমসমূৃহ। শেঘের তিনটি উপাদানের 
বাবহার পদ্ধতি এখানে আলোচিত হলে । 


মৃত্তি অথবা! অন্যান্য মাধ্যমকে কাজে লাগানোর 
১০ করা উপযোগী ছাচ তৈরীর জন্য প্যারিস্‌ প্লযাস্টারই 

৭. ৯. শ্রেষ্ঠ উপ!দান। এখানে সেই প্রা্াষ্টারের ছাঁচ তৈরী 
করার সরলতম উপায় বর্ণনা কর। হচ্ছে । ছাচগুলি সোজা [ পজেটিভ] 
অথব। উল্টো! [ নেগেটভ ] যে কোনওভাবে তৈরী করা চলে । 


গঠজ পর্থ / ভগ 


প্রথমে কাঠের সমতল পিঁছিত উপরে মূভি গড়ার এ'টেল মাটি দিয়ে 
নল্সাটর প্রতিক্মপ গড়ে তুলতে হবে । বোতল বা জগ জাতীয় উভয় 
পার্পুবিশি্ পদার্থের জনা দুটি অন্ধ প্রতিরূপ [চিত্র ১২] গড়। দরকার ॥ 
পরিকলিত বস্তটি যদি অনেক বড় আকারের হয়, তবে কাঠের কাঠামো 
তৈরী করে, তান উপরে মাটি দিয়ে প্রতিরূপ গড়া যেতে পারে । প্রতি- 
রূপের উপরিভাগ ভালোভাবে তৈলাক্ত করে নেওয়া উচিত | 





[চিন্তন ১২] এটেল মাটিতে গড়া বোতলের দুটি অগ্ধ প্রাতরাপ 


এবার কলায়ের পাত্রে দেড় দুই ইঞ্চি গভীর জল নিয়ে তার মধ্যে 
প্র্যাষ্টার ছেঁকে ছেঁকে ফেলতে হবে । হাতে ভালো করে তেল মেখে 
কাজ করাই বিধেয় | রাসায়নিক প্রক্রিয়ায় যতক্ষণ ন। প্র্যাষ্টার গরম 
হয়ে কাইয়ের মতো হচ্ছে ততক্ষণ এইভাবে গ্রাযাষ্টার মিশিয়ে যাওয়া 
দরকার । কাই হঠাৎ ময়দার লেচীর মতে! নরম তালে পরিণত হবে | 
সেই তাল তখনি নিয়ে মাটির প্রতিরূপের উপরে অন্যন আধ ইঞ্চি 
পুরুতে জমিয়ে দিতে হবে । নীচের পিঁড়ির চারদিকে দু'এক ইঞ্চি উ'চু 
আলের বাঁধূনী থাকলে, প্র্যাষ্টার গড়িয়ে বেরিয়ে যাওয়ার ভয় 
থাকে না। 


সম্পূণরাপে শুকিয়ে য.ওয়ার পর, শজতাবে জমে যাওয়। প্রাষ্টারের 
খোন থেকে মাটি চেঁছে বের করে নিলেই, প্রযা্টারের ছাচ তৈরীর কাজ 
সম্পূর্ণ হবে । 


পোপিরার- কাগজের স্তর জমিয়ে 8 বস্তর প্রতিরূপ তৈন্সী 

আযাসে করাকে “পপিয়ার-ম্যাসে'র কাজ বলে । জলে দ্রবণীয় 

নয়, এমন যে কোনও কঠিন বস্তকেই ছাচ হিসাবে 

ব্যবহার করে, ত্র বস্তুর কাগজের প্রতিরপ গড়। যায় | নিজস্ব ছাচ গড়ে 
নিতে হলে প্রাযাষ্টারের ছাঁচ গঠন করাই যুক্তিযুক্ত । 


৬৬ ./ পট দাপ ধ্বনি 


- এখানে পেপিয়ার-ম্যাসের একটি সুপ্রচলিত ধার। বণিত হলো £ 


_ খবর কাগজ জাতীয় পাতিল নরম কাগজ প্রথমে ছিঁড়ে বা কেটে 
ন্যুনাধিক এক বা দেড় ইঞ্চি বর্গ পরিমাণ টুকরো জড়ো করতে 
হবে । এগুলি জলে ভালোভাবে ভিজিয়ে, পরে ভালোভাবে ফুটিয়ে 
কাইয়ে পরিণত করতে হবে| এবার উদ্ছত্ত জল নিউড়ে বাদ দিয়ে, 
এঁ কাইয়ের সঙ্গে ২ ভাগ ময়দার কাই ও ১ ভাগ গঁদ মিশিয়ে ভালে। 
করে ঘেটে নিতে হয় । 


গ্রাষ্টারের ছাচটির ভিতরের দিক এবার ভালো করে তৈলাক্ত করেঃ 
তার উপরে কাগজ ময়দা ও গঁদের মণ্ড লেপে দিতে হবে- লক্ষ্য 
রাখতে হবে, ছাঁচের প্রত্যেক খাঁজে খাজে যেন মণ্ড ঢুকে যায় । এই 
মণ্ডের প্রলেপ অন্যুন সর ইঞ্চি পুরু হওয়! উচিত | সবার শেঘে মিহি 
কাপড় এ ভিজে মণ্ডের উপরে বসিয়ে দিতে হবে। শুকিয়ে যাওয়ার 
পর, এ মণ্ডের আকৃতি হুবছ ছ্চের ভিতরকার আকৃতির অনুরূপ 
হবে-সেইসঙ্গে জিনিঘটি হবে অত্যন্ত হাল্কা, অথচ যথেষ্ট মজবৃত। 
বোতল, জগ ইত্যাদি গঠনের সময় দুটি অদ্ধপ্রতির্ূপ কাগজের ফিতে 
ও আঠার সাহায্যে জড়ে, রং করে নিতে হয়। 


মণ্ডের সঙ্গে কাগজ সিদ্ধ না করে, ভিজে কাগজের টকরোগুলি 
ময়দা ও গঁদের লেইতে ডুবিয়ে, তৈলাক্ত ছাচের ভিতরে একের পর এক 
লাগিয়ে গেলেও কাজ হবে। তিন বা চার স্তর এইভাবে লাগিয়ে নিলেই 
প্রয়োজনীয় বেধ এসে যায়। সরাসরি জালের খাঁচার উপরে এইভাবে 
কাগজের টুকরো লাগিয়ে, গাছের গুড়ি ব৷ পাথর ইত্যাদির প্রতিরূপ গড়া 
হয়ে থাকে । 


গেলার্স্টিক একধরণের চবি-লাগানে৷ কাপড়কে সেলুলোস নাইট্রেট 

এবং অগ্রি-নিরোধক রাসায়নিক দ্রবণে পরিপৃভ্ত করে 
সেলাস্টিক তৈরী কর হয় । সাধারণভাবে কাপড়টি বেশ শক্ত থাকে । 
একে বিশেষ দ্রবণে ডুবিয়ে নিলেই নমনীয় হয়ে যায় । তখন সেই 
নমনীয় কাপড়টি খুব সহজেই সোজা বা উল্টো যে কোনও ছাঁচের উপর 
চেপে চেপে বসিয়ে দেওয়া যাবে । পরবর্তী দ্রবণট খব শিগগির 
বা্পাকারে উড়ে যাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সেলাস্টিক কাপড় তাঁর নৃতন পাওয়া 
চেহারাতেই শক্ত হয়ে যায় । ছাচের উপরে এ্যালুমিনিয়াম ফয়েল দিয়ে 
ঢেকে নিলে, সেলাস্টিকের প্রতিরূপটি খুব সহজে ছাঁচ থেকে বেরিয়ে 


গঠন পর্ব / ৬৭ 


আসবে | এগুলি প্রায় সংকুচিত হয় না বললেই চলে, এবং এর দ্বারা 
তৈরী করা বিষয়গুলি প্রচণ্ডভাবে মজবত হয় | তন্ত-স্থাপত্য নামে 
পরিচিত এই ধরণের সেলাস্টিকের কাজের মধ্যে মঞ্চসজ্জার অনেক 
সম্ভাবনাময় ভবিঘ্যৎ লুকিয়ে আছে ।৯ 


গ্র্যাষ্টার, পেপিয়ার ম্যাসে ঝ। সেলাস্টিক অথবা অন্য যে কোনও 
মাধ্যমে গড়া আনুঘঙ্গিক সবশেঘে প্রয়োজনমতো রঙ করে নিতে হবে। 
বলাবাছল্য, যে বস্তর প্রতিনিধিত্ব করবে এইসব প্রতিকূপ, নিঃসন্দেহে 
এর সেইসব বস্তুর তুলনায় হবে যথেষ্ট পরিমাণে হালকা । সুতরাং 
এগুলিকে অতিরিক্ত ভারের সাহায্যে মজব্ততাবে দীড় করাতে বা লাগাতে 
হবে মঞ্চের উপরে | আপাতঃদৃষ্টিতে মনে হচ্ছে একটি পাঁচমণ ওজনের 
পাথরে তৈরী ভাস্কর্য, অথচ পাটাতনের উপরে অভিনেতার চলাফেরার 
তালে, অথবা মৃতি দাড় করানো পেডেষ্টালের গায় হেলান দিতেই সেটি 
দূলে দুলে উঠছে--এমন হাস্যকর পরিস্থিতির যেন উদ্তব না হয়, সেদিকে 
পৰাহ্েই লক্ষ্য রাখা উচিত। 


* অসমতল উপরিভাগ তৈরী করার জন্য সস্তা দমের উপকরণ হিসাবে 
খাবারের ঝুড়ি ব্যবহার করা যেতে পারে । মদ্দিরে যে ধরণের হাল্কা ঝুড়িতে 
পুজার ডালা সাজিয়ে দেয়, সেই ধরণের বিভিন্ন আকারের ছোট বড় ঝুড়ি দৃশ্য. 
পটের খাচায় আটকিয়ে অসমতল স্থানের কাঠামো তৈরী করে নিতে হবে। 
এর উপরে খবরের কাগজ এবং ছেড়া কাপড় ময়দার লেই দিয়ে চাপা দিলেই, 
জমি তৈরী হয়ে যাবে । প্রয়োজন মতো রঙ করে নিতে হবে শুকিয়ে যাওয়ার পর । 


ঢিশায়ণ 





দুটি কথা সার্থক যঞ্চশিল্পী হয়ে ওঠার জন্য বু বৎসরের সাধনা 
ও অভিজ্ঞতার প্রয়োজন । তবে, আধুনিক নাটকের 

প্রয়োজন মেটানোর উপযোগী সরল, আকর্ধণীয়, সাধারণ দৃশ্যপট আকতে 
পার। বিশেষ শ্রমসাধ্য বিঘয় নয়। এর জন্য চিত্রাঙ্কন, বিন্যাস ও বর্ণ 
সম্পর্কে জ্ঞান থাকার সঙ্গে সঙ্গে দুটি বিশেঘ কথা৷ ফ্মরণে রাখা কর্তব্য । 

প্রথম কথা, মাত্র/বোধযুক্ত অতিরঞ্জন সম্পর্কে ধারণা থাকা উচিত । 
মঞ্চের অন্য যা কিছু আঁক] দরকার, আঁকতে হবে বড় আকারে, ঘন 
রেখায় | দূর থেকে যেন সেগুলির চরিত্র সম);ক ধরা পড়ে। একটি 
আব ইঞ্চি বুরুশে টানা রেখা দর্শকমণ্ডলীর চতুথ বা পঞ্চম সারি থেকে 
দেখা যাবে কিন! যথেষ্ট সন্দেহের বিঘয় | 

দ্বিতীয় কথা, দীপচিত্রণের কথা মনে রেখে, তার উপযোগী করে 
চিত্রাঙ্কণ করতে হবে । আলোকসূত্রের মুখে প্রায়শঃই বণমাধ্যম ব্যবহৃত 
হয়| রঙিন আলে যে শুধু দৃশ্যপটের নিজস্ব বণের রূপান্তর ঘটায়, 
তাই নয়--বহুক্ষেত্রে বণের প্রথরতাও বদল করে। এমন কি কোনে! 
€কানে বর্ণ বিশেষ পরিস্থিতিতে লুপ্ত হয়ে যায় । 


চিত্রায়ণ বিষয়ক উপকরণাদি সম্পর্কে আলোচনার প্রথমেই 
উপকরণ 

রঙের প্রসঙ্গে আসা যাক। রঙের উপকরণ হিসাষে দরকার 
€ক) জলে দ্রবণীয় গুড়ো রঙ, খে) হোয়াইটিং এবং (গ) গঁদ বা শিরিঘ | 
দৃশ্যপট আঁকার কাজে তেলরঙের বদলে জল রঙই ব্যবহৃত হয়, কারণ জল 
রঙ সহজে এবং ক্রতগতিতে লাগানে। যায়, খুব তাড়াতাড়ি শুকোর, চকচক 
করে না, হাতে লেগে থাকার ভর কম, তুলনামূলকভাবে যথেষ্ট সন্ত! এবং 
গাহা নয়। 


চিন্তায়ণ / ৬৯ 


হোয়াইটিং এগুলির মধো সবচেয়ে বেশী ব্যবহৃত হয় | সমস্ত বঙের 
পরিাণ একত্র করলে যা হয়; হোয়াইটিং তার চেয়েও কিছু বেশীই লাগে 
দৃশ্যানহ্ছণের কাজে। 


গঁদ বা শিরিঘ ফুটিয়ে নিয়ে গরম গরম ব্যবহার করা উচিত ॥ 
ঠাণ্ডা জলে গোল! গঁদ বা শিরিঘের আঠা রঙের জেল্লা কমিয়ে কালচে করে 
দেয় । 


এরপর বলা যায় ভুলির কথ! | ৬% বা ৮” বুরুশ দিয়ে প্রাথমিক 
লেপনের কাজ সহজ হয়। সাধারণ বড় আকারের জুতার বুরুশ দিয়েও 
এ কাজ ভালোভাবে করা যায় । ৪ চওড়া কয়েকটি বুরুশ দরকার 
বিভিন্ন রডের জন্য । এছাড়া কয়েকটি ২ ও ১" চওড়া বুরশ ছোট 
খাটো নক্সা বা দাগ টানার জন্য হাতের কাছে তৈরী রাখা উচিত। 
বুরুশগুলি কাজের শেঘে ভালে৷ করে ধুয়ে, শুকিয়ে রাখ! দরকার ; নচেখ 
রঙের আঠায় জমে এগুলি অকেজে৷ হয়ে যাবে | গরম জলে তুলি ডুবিয়ে 
রাখা উচিত | 


অন্যান্য আবশ্যকীয় উপকরণের একটি তালিকা নীচে দেওয়া হলো £ 


১। একটি মাপের গজকাঠি, 

২। কাঠ কয়লার কাঠি বা পেনসিল, 

৩। রডের গুড়ে দিয়ে দাগ টানার জন্য মজবুত পৈতের স্থুতো-- 
( কমপক্ষে ১০ গজ লম্বা হাওয়! চাই ), 

8৪। ছয়ফুট দীর্ঘ, ঢালু ধারবিশিষ্ট রুলকাঠি [ছোট দাগ আকার 
জন্য ], 

৫। বারে ফটের একটি নিখ'ত সরল ধারবিশিষ্ট ৩/১৫১% ব্যাটেন 
[ বড় দাগ আকার জন্য], 

৬। দৃই তিন গ্যালন জল ধরার উপযোগী কয়েকটি বালতি, 

৭। সাত আটটি কলাইয়ের চওড়া মুখণল। বাটি, 

৮। একটি গ্যাস, বিদুৎ অথবা কেরোসিন চুল্লী, এবং 

৯। রঙ'ছাকার উপযোগী মিহি শক্ত কাপড় বা গামছা । 

বড় বড় চিত্রশালায় দৃশ্যপট ঝোলানো অবস্থায় আঁকার জন্য 

পেন্ট ক্রেম-এর ব্যবস্থা রাখা হয় । এই ব্যবস্থায় দৃশ্যপটের সমান দৈধ্য 
বিশিষ্ট একটি পুল, অন্কনরত শিল্পীদের নিয়ে, দৃশ্যপটের সামনে প্রতিচাপ 
ব্যবস্থার সাহায্যে প্রয়োজন মতো ওঠা লামা করে । সাধারণ নাট্যালয়ের 


৭০ / পট দীপ ধ্বনি 


পক্ষে এ ব্যবস্থা অপরিহাধ্য নয় | ফ্মযাটগুলিকে মেঝেয় শুইয়ে অনায়াসে 
আঁক] যায় । তবে আঁকার কাজ শেঘ হওয়ার পর, মেঝেয় পড়ে থাকা 
অবস্থায় দৃশ্যপটগুলিকে শুকোতে দিলে, মেঝের সঙ্গে কাপড় সেঁটে যাওয়ার 
তয় থাকে । তাছাড়া, একই ফ্ল্যাটের দুপপিঠে যদি দুটি ভিন্ন দৃশ্য আঁকার 
প্রয়োজন পড়ে, তখন দৃশ্যপটটিকে মেঝেয় না ফেলাই বাঞ্চনীয় । নচেৎ 
চিত্রগুলি নোংর! হয়ে যাবে । 


গদ বা শিরীঘেব আঠা মিশিয়ে রঙ ব্যবহার করা 
উচিত- নচেৎ শুকিয়ে যাওয়ার পর, রঙ ঝরতে সুরু 
করবে | রঙের সঙ্গে মেশানোর জন্য প্রস্তুত রাখ। এই আঠাকে সাইজ 
ওয়াটার বলে । 

“সাইজ ওয়াটার' তৈরী করার জন্য তিন গ্যালন পরিমাণ জলে ৪8 
পাউণ্ড গঁদ বা শিরীঘ সার রাত [কমপক্ষে ১ ঘণ্টা ] ভিজিয়ে রাখতে হয় | 
তারপর এটিকে পিদ্ধ করার পালা | সাধারণত 2 
একটি বড় পাত্রে সামান্য জল ও 'একটি ইট 
বা কাঠ রেখে, তার মব্যে সাইজ ওয়াটার 
তৈরী করার পাত্রটি ঢকিয়ে, সবশুদ্ধ উনুনে 
বসানো উচিত | এর ফলে শিরীঘ বা গদ 
দ্বলে ওঠার ভয় থাকে না [চিত্র ১৩]। 
সম্পূর্ণ গলে যাওয়ার পর মাঠার আরে। জল 


রঙ তরী করা 












[ চিন্র ১৩ ] সাইজ মিশিয়ে পাতলা কবে নেওয়া হয় । ৪ পাউও 
ওয়াটার ত্রাল দেওয়ার গদ বা শিরীঘে ৪ থেকে ৬ বালতি সাইজ 
পন্ধতি ওয়াটার তৈরী হবে । আগাব ঘন অংশ মাঝে 


মাঝে পাতলা! করে মিশিয়ে নেওয়ার জন্য পৃথকভাবে রাখ! যেতে পারে । 
যদি দীধঘ সময়ের জন্য আঠা ফেলে রাখার দরকার হয়, তবে দূ এক 
চামচ কারবলিক এসিড মিশিয়ে রাখা উচিত । এর ফলে আঠা কেটে 
যাওয়ার ভয় খাকবে না । 


সাইজ ওয়াটারে রং মেশানোর সময় সবদা ঘেটে চলা উচিত | নচেৎ 
রঙ ডেল! পাকিয়ে যাবে | আঠার ভাগ বেশী হয়ে গেলে, দৃশ্যপট শুকিয়ে 
যাওয়ার পর ছবি ফাটতে সুরু করে ;: তেমনি আবার আঠার ভাগ কম হলে 
হাতে শুকনো রঙ উঠে আসে । রঙের ভাগ প্রয়োজনের বেশী হলে 
ভুলি টানতে কষ্ট হয়, এবং প্রলেপগুলিকে পৃথকভাবে চেনা যায় । তেমনি 


চিত্রায়ণ / ৭৯ 


আবার রঙের পরিমান কম হলে, প্রলেপৃুলি স্বচ্ছ মনে হয় । রঙ কিছুটা 
গরম থাকতে থাকতেই ব্যবহার করা উচিত । রঙের পাত্রে যাতে বঙ 
জমে না যায়, সেজন্য মাঝে মাঝে গুলিয়ে নেওয়৷ দরকার | পুরাতন রঙ 
পারতপক্ষে ব্যবহার না করা৷ বিখধেয় । 


বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই ঘন রঙ ব্যবহার করার সময়, রঙের সমপরিমাণ 
হোয়াইটিং মিশিয়ে নেওয়া উচিত | রঙের হাল্কা ভাব ফোটাতে হলে 
হোয়াইটিংয়ের মাত্রা কয়েকগুণ বাড়িয়ে দিতে হয় | মনে রাখতে হবে, 
জল রঙ ভিজে থক অবস্থায় ঘন মনে হয় | বিশেঘ করে যে রঙের 
গর্জে সাদা মেশানো আছে, তাঁর ধনত্ব নিদ্ধারণ বেশ কষ্টসাধ্য | এই 
কারণেই রঙের জোড়াতালি দেওয়া একরকম অসম্ভব বললেই চলে । 
একরড বড় জমি রও করার সময় বরং বেশী পরিমাণে রঙ গুলে নেওয়াই 
বুদ্ধিমানের কাজ, যেন কাজের মাঝে রঙের অভাব না ঘটে । ২ থেকে 
৩ গযালনের ২ বালতি রঙে, একটি ২৫৮৩০ আকারের বল্য়পট, 
অথবা ১২ ফুট উচু সাধারণ আকারের ৭টি ফ্যাট সুন্দরভাবে রঙ করা 
যাবে | 


ক্যা্বিস ব! ফাযাটে লাগানে৷ কাপড়ের সছিদ্র তলটিকে 
ভরাট করে, পরবত্বী প্রলেপের কাজকে সহজ করে 
তোলাই প্রাথমিক বণপ্রলেপের কাজ । এই প্রলেপ 
শুকিয়ে যাওয়ার পর, সহজে আঁকার উপযোগী একটি মন্যঘণ জমি তৈরী 
হয় | হোয়াইটিং যেহেতু সবচেয়ে সস্তা, তাই এটিই ব্যবহার কর! হয় 
প্রাথমিক প্রলেপের উপকরণ হিসাবে । তবে যে কোনে হালক। রঙের 
সাহায্যে এই কাজটি করা চলে । 

প্রাথমিক প্রলেপের জনা যথেষ্ট বড় বুরুশ ব্যবহার কর উচিত । রঙ 
যেন সমুদয় জমিতে সমান ধনত্বে, মত্যণ এবং পাতলাভাবে লাগানো হয়, 
সেদিকে দৃষ্টি রাখতে হবে । 

পরবর্তী প্রলেপ দেওয়ার স্ময়, একটি রঙ সম্পূর্ণ শুকিয়ে যাওয়ার পর 
ছ্িতীয় রঙ লাগানো উচিত । রঙের পরিমাণ যদি ঠিক হয়ে থাকে, 
তবে প্রত্যেক প্রলেপ পূর্ববর্তী প্রলেপকে সম্পূর্ণ ঢেকে দিবে- নচেৎ 
বুঝতে হবে, রঙের মাত্রা কম হয়েছে | যদি পরবর্তী প্রলেপ দেওয়ার 
সময় পর্ববর্তী রঙের স্তর উঠে আসে, তবে বুঝতে হবে কে) হয় পরবতী 
প্রলেপের জন্য ব্যবহৃত রঙ বেশী গরম আছে, (খে) নয়তে।, প্ৰরবর্তী 


প্রাথমিক এবও 
পর্রবভতা বরপ্রলেপ 


২ / পট দীপ ধ্বনি 


প্রলেপের রঙ এখনও শুকোরনি, (গ) অথবা, পূর্ববর্তী প্রলেপের রঙে 
আঠার ভাগ কম ছিল । 


বন্ধ পুরতন দৃশ্যপটের উপরে নূতন প্রলেপ দেওয়ার সময় প্রায়ই দেখা 
যায়, পুরাতন ছবির রঙ তুলির টানে উঠে আসছে । এক্ষেত্রে কাজ করা 
অসম্ভব হলে, ফিটকিরী গোলা জল ছিটিয়ে, পুরাতন ছবির রঙ জমিয়ে 
নেওয়া যেতে পারে । 


দৃশ্যপট অঙ্কনের কাজে সাধারণতঃ নীচের পাচ 
বকম কায়দায় রঙ লাগানো হয় । বিভিন্ন ধরণের 
জমি তৈরীর জন্য ব্যবহৃত এই কায়দাগুলি দখলে 
আনতে বেশ কিছুটা অত্যাসের প্রয়োজন পড়ে । 


রঙ জাগানোর 
কয়েকটি কায়দা 





গে)শুকনো ব্রাশে কা ঘে) নিকানদা (৩) টানছে 





[ চিন্র ১৪] রঙ লাগানোর বিভিন্ন কায়দা 


(ক) ভিজে বুরুশে আক £ 

দৃশ্য।ঙ্কনের এটিই সবচেয়ে সহজ এবং পরল পন্থা । তুলিতে প্রয়োজন- 
মত রঙ নিয়ে, পটের গায় সমানভাবে প্রলেপ লাগিয়ে যেতে হয় | এই 
প্রথায় প্রাথমিক প্রলেপ ও পরবতী একরঙ! প্রলেপ দেওয়। সুবিধাজনক | 
পারতপক্ষে হাত চালানোর গতি একমুখা রাখা উচিত | ইংরাজীতে একে 
বলে 'ক্ল্যাট পেন্টিং' [চিত্র ১৪.ক ]। 


(খ) স্পঞ্জের সাহায্যে আকা 

স্পঞ্জ প্রয়োজন মতো! আকারে কেটে ছেঁটে নিয়ে, রঙে ডুবিয়ে নিতে 
হয়| তারপর সেটিকে প্রয়োজনমতো নিংড়ে, পটের প্রয়োজনীয় অংশে 
আল্তোভাবে ছুঁইয়ে ছুঁইয়ে ছবি আঁকার এই প্রথাটি স্পঞ্জিং নামে 
পরিচিত | রঙ যেন কোথাও জুবড়ে না যায় সেদিকে লক্ষ্য রাখতে 
হবে । নক্পার ধারাটিকে বৃত্তাকার, অর্বৃত্তাকার বা বূর্ণীর মতো করে 


শচিক্রাণ | ৭৬ 


ভুললে, দেখতে সুন্পর হয় | এই প্রথাটি [চিত্র ১৪ খ) অসমতল জমি 
আঁকার জন্য ব্যবহারে লাগে । 


(গল) শুকনে! বুরুশে অক! £ 

বুরুশ রঙে ডোবানোর পর বেশ করে নিংড়ে শুকনো করে নিয়ে, 
আল্তো ছোঁয়ায় পটচিত্রণের এই প্রথাকে [চিত্র ১৪ গ] ইংরাজীতে বলে 
স্কামলিং । এই প্রথায় হাত এলোমেলোভাবে চালানো হয়ে থাকে। 
প্রাথমিক প্রলেপ ব৷ পরবর্তী বর্ণপ্রলেপ (যাঁর উপরে এই প্রথায় আঁকা 
হয়) এর ফলে আংশিকভাবে চাপা পড়ে । অমস্কণ তল বোঝাতে এই 
শ্রেণীর চিত্রাঙ্কন বিশেষ কার্ধতকরী | 


(ঘ) নিকানো £ 

মোটা কাপড়, বা ফ্যানেলের টুকরে। রঙে ভিজিয়ে এলোমেলে। 
নিকিয়ে রঙ করার পদ্ধতিকে [চিত্র ১৪ ঘ)] ইংরাজীতে পোলিং বলে । 
পুরাতন দেয়াল বা পাথুরে যায়গা আঁকার পক্ষে এটি চমৎকার কায়দা | 


(ঙ) ছিটানে! £ 

রঙে ভেজা তুলি থেকে রঙ ছিটিয়ে, বা হাত্রে উপরে ভিজে তুলি 
ঠুকে ঠুকে পটের গায় রঙের বিন্দু ছড়িয়ে নুতন এক ধরণের জমি তৈরী 
কর! যায় [চিত্র ১৪ উ]। তুলি থেকে প্রয়োজনের অতিরিক্ত রঙ ছিটকে 
₹] পড়ে, সেদিকে সতর্ক থাকতে হবে | ইংরাজীতে এই ধরণের চিত্রাঙ্কন 
প্রথাকে স্প্যাটারিং বলা হয় । একটি রঙের তিতবে পাশের আর একটি 
রঙের আভা ফুটিয়ে তোলার কাজে এই কায়দা খুব কাধ্যকরী | দুটি 
ভিন্ন রঙের ছিটে পৃথকভাবে ছড়িয়ে থাকলেও দ্র থেকে দর্শকের চোখে 
সেদুটি মিশ্রিত বলে মনে হবে । অসমতল জমি আঁকার জন্যও এই' কায়দা 
কাছ্জে লাগে। 


রাঙর ব্যবহার দৃশ্যপটের গায় কোথায় কি রঙ ব্যবহার করা উচিত, 

কিভাবে কোন দৃশ্য আঁকতে হবে, ইত্যাদি বিঘয় 
অঙ্কনবিদ্যার অস্তভুক্ত | আলোচ্য পরিচ্ছেদে তার বিশদ আলোচন। ' 
সম্ভবপর নয়। তবে “বস্ত্র রঙ তথা অস্বচ্ছ বর্ণ সম্পর্কে প্রাথমিক যেটুকু 
জ্ঞান থাক দরকার, তারই উপরে ভিত্তি করে এই অনুচ্ছেদে রঙের 
ব্যবহার সম্পর্কে দূচার কথা বলা হলো |. 


17৪ ) পট দীপ ধ্বনি 


রঙের মধ্যে মৌলিক বর্ণ বলে গণ্য করা হয় লাল, হলুদ ও নীল 
রঙ তিনটিকে | যে কোনও দূই মৌলিক রঙের মিশ্রণে যৌগিক বর্ণ 
তৈরী হয়। উদাহরণস্বরাপ বলা যাবে, লাল ও হলুদের মিশ্রণে কমলা, 
হলুদ ও নীলের মিশ্রণে সবুজ এবং নীল ও লালের মিশ্রণে বেগুণী রং 
পাওয়৷ যায় | অতএব এই কমলা, সবুজ ও বেগুণী তিনটি যৌগিক বর্ণ 
[ আলোকের রঙ তথা স্বচ্ছ বণের ক্ষেত্রে এই পরিচিতি খাটে না ]। 
বণচক্রে | চিত্র ১৫] এই রঙউগুলিকে সাজিয়ে নিলে এদের চরিত্র বোঝা 
এহজ হবে । 

চক্রের পরিবি বরাবর কাছাকাছি 
থাকা দুটি রঙউকে সদৃশ বর্ণ বলা 
হয় | যেমন নীল, নীলচে সব্জ 
আর সবুজ সদৃশ বণ। চক্রেন 
বিপরীতে অবস্থিত রঙ দুইটি পরম্পবেব 
প্রতিপুরক বর্ণ । যেমন, সবুজ লালের 
প্রতিপুরক, নীল কমলার প্রতিপ্রক, 
ইত্যাদি | কেন্দ্রে রাখা হয়েছে ধ্মব 
বর্--এটি সবতোভাবে প্রনভাবহীন 
[ চিন্ত ১৫ ] বর্ণচক্র বণ। 





এই বর্ণগুলির মধ্যে, লাল, কমলা এবং হলুদ তিনটি উম্মবর্ণ । সবুজ, 
নীল ও বেগুনী তিনটি 'শীতল বর্ণ” । সদ্‌শবর্ণগুলি "নুসমগ্তস' তথা পাশা- 
পাশি ব্যবহাৰ করার পক্ষে নিরাপদ | প্রতিপুবক রউগুলি সবচেয়ে বেশী 
“বৈষম্যের স্থষ্ট' করে । রঙের হাল্ক! ভান ঘনভাবের তুলনায় 'উদ্দীপনা- 
মূলক' | তেমনি আবার ঘনভাবগুলি হাভ্কাভাবের তুলনায় বেশী “দৃষ্টি 
আকধষণকারী' এবং “গান্তীষ্যপূর্ণ' | সামান্য উজ্বল বর্ণের অবস্থান, অনেক- 
খানি ধূসর বণের প্রভাবকে সহজেই “অতিক্রম” করতে পারে । বণে বণে 
মিশ্রণ ঘটলেই 'বণপ্রাথধ্যের হাস” ঘটে । 

একই রঙের ঘন ও হালকা প্রলেপগুলি পাশাপাশি যে কোনও পরিমাণে 
ব্যবহার করা চলে । সদৃশ বর্ণগুলিকেও পাশাপাশি যে কোনও পরিমাণে 
ব্যবহার কর যেতে পারে, যদি তার পাশে অন্য কোনও রঙ না থাকে। 
প্রতিপরক রঙ পাশাপাশি ব্যবহার করতে হলে অনম পরিমাণ জমি ভাগ 
করে নেওয়া উচিত | উজ্জল রঙে আক। বিচ্ছিন্ন জমিগুপিকে বাধার জন্য, 


চিত্রাযণ / ৭৫ 


অসহযোগী বর্ণের জমি তৈরী করে নেওয়া লাভজনক | দৃশ্যপটের বেশীর 
ভাগ অংশ অসহযোগী বর্ণে রঞ্রিত করে, অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্রায়তনে উজ্লবর্ণের 
সমাহার ঘটানো বুদ্ধিমানের কাজ । 


দৃশ্যপটের গায় তুলির টানে “ছায়া” না আকাই বাঞ্চনীয় । আলোক- 
সম্পাতের সাহায্যে ত্ষ্ট ছায়াই কাম্য | কিন্ত প্রয়োজনে যদি ছায়৷ আকতেই 
হয়, তবে তা কালে রঙে আঁকা উচিত নয়। বাদামী, সব্জ, বেগুনী 
প্রভৃতিতে ছায়ার রূপটি ভালোভাবে ফোটে । আলোকের বর্ণমাধ্যমের কথা 
স্মরণে রেখে, প্রয়োজন-বিশেদে লাল বা নীল ছায়াও আঁকা যেতে 
পারে | 


আমাদের দেশীয় উপাদানে দৃশ্যপট আঁকার সময় মোটামুটিভাবে আমরা 
নীচের তালিকা অনুযায়ী রঙ ব্যবহার করি ১-- 


সাদা-_জিংক অক্সাইড নীল--রবীন ঝর 
হলুদ--পিউডি এল।--এলা মাটি 
লাল-_রেড্‌ অক্মাইড সবুজ--গ্রীণ অক্সাইড 


কালো--ভূঘে! কালি* ইত্যাদি । 


কালো ছড়া প্রত্যেকটি রঙের সঙ্গে হোয়াইটিং মিশিয়ে নিতে হয় । 
এই রঙগুলির মধ্যে কালো এবং নীল ছাড়া বাকী রঙগুলি খনিজ চূর্ণ । 
রঙ গোলার সময় এগুলি দ্রত নখ ক্ষযিযে দেয় । হাত দিয়ে রঙ 
গোলার কাজটিকে এড়িয়ে চলা খুবই কষ্টসাধ্য । তাব চেয়ে রঙের কাজে 
হাতি দেওয়ার আগে থেকে, বিশেষ কবে ডান হাতের নখ না কাটাই 
বদ্ধিমানের কাজ ! 








পাপা সপ পা পপ পপ পন 


..* ভুষোতে জল মেশানোর আগে, অঠার সাহাষে কাইয়ের মতো করে নিতে 
ঞুবে । নচেৎ তৈল।ক্তভাবের জন্য শুকনো ভুষো কিছুতেই মেখানো যাবে না। 





বাধন ও ধারকের দূটি ফ্যাট পাশাপাশি রাখার পর তাদের দুর্টিকে 

ব্যবহার ল্যাসিং প্রথায় বেঁধে দেওয়া হয় | এই ল্যাসিংয়ের 

জন্য সাধারণতঃ ফ্া'টের উচ্চতাঁব সযান দৈর্ধ্যবিশিষ্ট 

& ব্যাসের স্যাস্‌ বা ল্যাকলাইন দড়ি ব্যবহারে লাগে । ফাযাটের পিছনে 

উপরের অংশে দক্ষিণ সীমান্তে এই দড়ির একপ্রান্ত বাধা থাকে | দ্‌টি 

ফ্ল্যাট জুড়ে ধরার পর, এ দড়ি বামদিকের 

ফাযাটের মাথা থেকে ছুঁড়ে ফেলা হয় 

ডানদিকের ফাযাটের উপরে লাগানো প্রীট' বা 

অকসীতে । তারপর দড়ির টান বজায় রেখে 

৭ ক্রমানূয়ে সেটিকে বামেডাইনে, বামে-ডাইনে 

ঝা বারবার ঘুরিয়ে নেওয়া হয় ক্লীট থেকে 

ক্লীটে [চিত্র ১৬.১] এবং শেষ ক্লীটে পৌছে 

দড়িটিকে ফাঁস দিয়ে আটকে রাখ! হয়। ক্লীটের 

বদলে মজবুত পেরেক মেরে বেঁকিয়ে দিলেও 

চলে | তবে লক্ষ্য রাখা উচিতঃ পেরেকের 

[চি ১৬১] জ্যাসিং মাথা উ*চু হয়ে আছে কিনা । ফ্ম্যাটের উপরে 

ফ্ল্যাট ফেলে রাখার সময়, এ জাতীয় উচু হয়ে থাক পেরেক ফ্ম্যাটের 
কাপড় ছিড়ে ফেলতে পারে । 

দৃশ্যপটের প্রান্তবতী ক্্যাটগুলি, অথব! বেশী চওড়া দেয়ালের মধ্যবর্তী 

অংশ, কিম্বা! দরজা-জানালা ব৷ খিলানযুক্ত ফাযাটগুলিকে ধারক বা 'ব্রেসে'র 

সাহায্যে আরও দৃঢ়বদ্ধ করে রাখা উচিত । ব্রেস লোহা বা কাঠে 

তৈরী ৬ ফুট থেকে ৮ কুট পর্য্যন্ত দীর্ঘ একটি হুক বিশেষ [চিত্র ১৬২ & 


সন্পিবেশ ও জপঙ্গান্রথ / ৭৭ 


যার একপ্রাস্তে কক ক্র. জাতীয় হক থাকে, এবং অন্প্রান্তে 
খাকে ছিদ্রযুক্ত ধাতব ভূমি। অনেক 
বেলের দৈধ্য কমানো বাড়ানো যায় । 
তুমিপট বা বিশেষ দৃশ্যপটাদির প্রয়োজনে 
২ থেকে ৪ ফুট নৈধ্যের খর্বাকৃতি 
ধারকও ব্যবস্থৃত হয় । যে ফাযাটটিকে 
দৃঢ়বন্ধ করতে হবে, তার মাঝ বরাবর 
লাগানো একট আংটায় ধারকের হুক 
ঢুকিয়ে মোচড় দিলে, ধারকটি আটকে 
যায়। তখন উপযুক্ত ব্যবধানে ধারকের 
নিমাংশ, পাটাতনের সঙ্গে কীলকের [ চিন্ন ৬.২] 
সাহায্যে এটে দেওঘ! হয় । ধারক বা 'প্রেস 





বেদী, ধাপ অথব। অন্রূপ ভারী উপকরণ, কিন্বা যেসব দৃশ্যপট ল্যাসিং 
বা ধারকের সাহায্যে প্রয়োজনমতো! মজবৃতভাবে দাঁড় করানো সম্ভবপর নয়, 
পেগুলি অন্যান্য অংশের সঙ্গে নাটবল্টু অথবা খোলা কব্জার সাহায্যে 
জোড়া দরকার | 


একটি মাত্র দৃশ্যপটের সম্মুখে যখন সম্পূর্ণ নাটক 
বর্রনের বিবির অতিনীত হয়, তখন নেপথ্যে আনুষঙ্গিক যোগান দেওর। 
কৌশল ছাঁড়া মঞ্চ কম্মীদের অন্য কোনও কাজ থাকে না। 
কিন্তু যে নাটকে একাধিক দৃশ্যপট ব্যবহার কর! 
হয়, সে নাটকে নেপথ্য কন্মীদের সর্বদা ব্যস্ত এবং সতর্ক থাকতে 
হয় | 
আধুনিক রজমঞ্চে এই জাতীয় দৃশ্য পৃরিধর্তন নিঃশব্দে এবং অবিলম্বে 
ঘটানোর জন্য, কর্মদক্ষতা ছাড়াও, যাত্ত্িক সাহায্যের প্রয়োজন পড়ে | মহ” 
শিল্পীও বিশেষ মঞ্চের অপসারণ কৌশল-বিশেঘের বিষয়ে সম্যক অবগত 
হয়েই দৃশ্যপট রচনায় হস্তক্ষেপ করেন। 
দৃশ্যপট করত পরিবর্তন করার সবচেয়ে পুরাতন প্রচলিত প্রথ কভার 
ভিদ্কন্ভার নামে সুপরিচিত । এই প্রথায়, জড়িয়ে তোলার উপযোগী 
পর্দায় আঁকা দৃশ্যপট, অথবা অর্ধ-অদ্ধ অংশ উভয় দিকে সরিয়ে নেওয়ার 
উপযোগী ফ্ল্যাটে আক দৃশ্যপট, দুয়ের যে কোনওটিই ব্যবহার করা যেতে 


৭৮ / পট দীপ ধ্বনি 


পারে | এই শ্রেণীর দৃশ্য পরিবর্তন কাধ্যকরী করার জন্য পর পর 
কয়েকটি দৃশ্য সাজিয়ে রাখা হয়। সাধারণতঃ জমকালে।তাবে সাজানো 
দৃশ্যটকে উদ্ধরঙ্গের শেঘদিকে রেখে, সাদাসিধে দৃশ্যগুলি রাখা হয় সামনের 
দিকে । তারপর দৃশ্যান্তরের অন্ধকার বিরতিতে অনাবশ্যক দৃশা সরিয়ে 
ব। প্রয়োজনীয় দৃশ্য ঢুকিয়ে দৃশ্যপটের পরিবর্তন সাধন করা হয় । 
ফ্াযাটগুলি সরলরেখায় এসে যেন সহজেই পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত হয়, 
তারজন্য উপরে কাঠের খাজ কাট। গলিপথ বা ঝরি লাগানো থাকে । 
ঘঘণের ফলে দৃশ্যপটের নিম্নাংশ যেন নষ্ট না হয়, অথব। পাটাতনে বাধার 
স্ষ্ট না করে, তার জন্য কাঠের স্যাডেল লাগানো থাকে ফযাটের 
নীচে | 


আমাদের দেশে সর্বাধুনিক যুগে দৃশ্যপট পরিবতন করার জন্য ঘূর্ণায়মান 
অঞ্চের ব্যবহার সবাধিক জনপ্রিয়তা লাভ করেছে । এই ব্যবস্থায় 
রঞ্গপীঠের সবাধিক স্থান জুড়ে 
পাটাতনের একটি গোল।কার অংশ চাক। 
ও বিয়ারিংয়ের উপরে ঘোরানোর 
আয়োজন থাকে । এই চাকার এক 
তৃতীয়াংশে দৃশ্যপট সাজিয়ে এককালীন 
ব্যবহার কর! হয় [ চিত্র ১৭.১]। বাকী 
দুই-তৃতীয়াংশে পরের দুইটি দৃশ্যপট 
প্রস্তত রাখা হয় | ঘুণায়মান অংশটি 
ঘুরিয়ে ঘুরিয়ে প্রয়োজনীয় দৃশ্যটিকে 
নয়ে আসা হয় মঞ্চমুখের দিকে | 
ঘোরানোর কাজ লোক লাগিয়ে অথবা 
বৈদূযৃতিক মোটরের সাহায্যে করার 
ব্যবস্থ। থাকে | 





[ চিত্র ১৭'১] ঘুর্ণায়মান মঞ্চব্যবস্থা 


এই ব্যবস্থার প্রধান অসুবিধা, ঘৃ্ায়মান পাটাতনের এক তৃতীয়াংশ মাত্র 
ব্যবহার করা যায় দৃশ্যপট রচনার জন্য । মঞ্চের গভীরতম দেশ পধ্যস্ত 
বিস্তৃত কোনও দৃশ্য রচনা এই জাতীয় মঞ্চ ব্যবস্থায় সন্তব নয়। এখানে 
উল্লেখ করা যেতে পারে, দৃশ্যপট সংলগ্র “আসবাব বাতীগুলিতে' 
তডিং সংযোগ বজায় রাখার জন্য এই ব্যবস্থায় ঘৃ্ায়মান অংশের কেন্দ্র 
বরাবন একটি 'প্রাগবাক্স* ঝুলিয়ে দেওয়া হয় । 


সন্নিবেশ ও অপসাজণ / ৭৯, 


একাধিক এককেন্ত্রিক ঘূর্ণায়মান পাটাতনের ব্যবস্থা থাক্ষে কোনও 
কোনও মঞ্চে । বৈদ্যুতিক মোটরের সাহায্যে এই বাবস্বার চাকাগুলি 
সমগ্তিতে, অসমগতিতে বা বিপরীতমুখী গতিতে ঘোরানো যায় | নাটকের 
প্রয়োজনভেদে নিকপিত হয় এর ব্যবহারের তারতম্য | 


যেখানে মঞ্চের উপরে যথেষ্ট ফাঁকা জায়গা পাওয়া যায়, সেখানে 
কড়িকাঠাম থেকে সেট-লাইনের সাহায্যে দৃশ্যপটাদি টেনে উপরে 
তুলে নেওয়ার ব্যবস্থা করা হয় | এই ব্যবস্থায় মঞ্চের পূর্ণ গতীরতা 
কাজে লাগানো যেতে পারে | ভারী দৃশ্যপটাদি সহজে টেনে তোলার 
জন্য প্রতিচাপ ব্যবস্থা থাকা সুবিধাজনক । নিরাপত্তার জন্য এই 
ব্যবস্থা ব্যবহৃত দড়ি, চাকা এবং প্রতিচাপ ব্যবস্থা এবং আনুঘঙ্গিক 
অন্যান্য আয়োজন মাঝে মাঝে পরীক্ষা করে দেখা উচিত | 

বঙ্গপীঠের উভয় পার্শে যেখানে পর্যাপ্ত জায়গ। পাওয়া যায়, সেখ।নে 
শকট ব! “ওয়ান? ব্যবস্থার [চিত্র ১৭.২ ] সাহায্যে দৃশ্য পরিবর্তন কর!র 
আয়োজন করা সুবিধাজনক | এই ব্যবস্থায়, রঙ্গপীঠের দ্বিগুণ আয়তন 
বিশিষ্ট একটি পাটাতন, লাইনের উপবে চাকার সাহায্যে ডাইনে বাঁয়ে 
সরানে৷ হয়ে থাকে | পাটাতনের যে কোনও একটি অদ্ধাংশ থাকে মঞ্চ- 


কস পঞ্চ 





রস 





[ চিন্্র ১৭.২ ] শকট বা ওয়াগন মঞ্চ 


মুখের পিছনে, বাকী অদ্ধাংশ ডাইনে অথব। বায়ে পরবতী দৃশ্যপজ্জার জন্য 
খালি পাওয়া যায় । ম্যাজিক লণ্ঠনের সাইড বদল করার কায়দায়, এই 
জাতীয় মঞ্চে দূশ/পট বদলের কাজটি চলে | 

জটিলতর আর'ও নানাবিধ ব্যবস্থ। পাশ্চাত্য দেশপমূহে কাজে লাগানে। 
হয় দৃশ্য পরিবর্তনের জন্য । প্রত্যেক ব্যবস্থারই কিছু না কিছু বিশেষ 
জুবিধার দিক আছে--কিস্ত আয়োজন নিঃসন্দেহে প্রচুর ব্যয়পাপেক্ষ এবং 
সর্বাঙ্গীন ক্রটিযুক্ত বয় । তবে এদেরই মধ্যে এলিভেটার এবং নিজ 
ব্যবস্থা দুটি বহুল প্রচারের ফলে সুপরিচিত হয়ে উঠেছে। 


৬০ / পট দীপ ধ্বান 


এজিভেটর ব্যবস্থার কা্ধাপ্রণালী ওয়াগন ব্যবস্থারই অনুর্নপ ; পার্থক্যের 
মধ্যে আলোচ্য ব্যবস্থায় দৃশ্যপট দুটি পাশাপাশি না থেকে, উপর নীচুভাবে 
থাকে [চিত্র ১৭.৩]। কপিকল ও প্রতিচাপ ব্যবস্থার্দির সহায়তায় 





১4] 
5 ৮ ্া ও 
[ চিন্র ১৭৩] 
এলিভডেটরু মঞ্চ ১৯ 
2 
পর্ে প্র 
পর 2 4 রে 


বৈদ্যাতিক শক্তিতে মঞ্চট উপরে নীচে লিফটের মতো! ওঠা-নামা করে! 
এলিভেটর ব্যবস্থায় ফ্লাই-এর মতো মঞ্চতুমির নীচেও পর্যাপ্ত স্থান থাকা 
দরকার 


যে মঞ্চের উভয় পার্ধে জায়গা “ওয়াগন? তৈরী করার উপযোগী নয়, 
সেই স্বল্প পরিসবে মিজাস” 


শ্হ্ ব্যবস্বায় [চিত্র ১৭.৪] 
] ওয়াগন-মঞ্চের সমস্য সুবিধাই 


৬ পাওয়া যায় । কাচির মতে। 

] দুটি পাটাতন এই ব্যবস্থায় 

৬ কাজ করে | দৃশা চলা- 

শি চি কালীন ৮ পাটাতনটি 

মঞ্চমুখের পিছনে সমাস্তরাল- 

[চিন্র ১৭৪] সিজাস মঞ্চ তারে কে জাগা: 

তনটি ব্যবস্থান্যারী একপাশে লম্ঘতাবে সরে যায়। পাটাতন দু'টির এক 

একটি কোণ বিয়ারিং যুক্ত কীলকের সাহায্যে মঞ্চভূমিতে আটকানো থাকে ; 
বাকী অংশ চাকার সাহায্যে অদ্ধবৃস্তাকার রেলের উপবে ঘোরে । 


সম্গিবেশ ও অপসারণ / . ৮১ 


এ যাবৎ বণিত আয়োঁজনগুলির একাধিক ব্যবস্থাও বহুমঞ্চে একই সঙ্গে 
কাজে লাগানো হয় | দুপাশে রাখ দুটি ঘৃণায়মান মঞ্চের পিছনে একটি 
ওয়াগন, সিজার্সের পিছনে ওয়াগন, অথবা ওয়াগনের মধ্যে ঘূর্ণায়মান 
পাটাতন প্রভৃতি তার দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা যেতে পারে । 


বাহ্যিক আয়োজনের অপেক্ষা না রেখে, দৃশ্যপটের মধ্যেই দৃশ্য 
পরিবর্তনের বছবিধ উপায় মঞ্চশিল্পীর উদ্তাবনীশক্তির পরিচয় বহন করে । 
কয়েকটি প্রচলিত উপায় সম্পর্কে নীচে আলোচনা করা হলো । 

একটি ফ্া্যাটের দুপাশে দুটি দৃশ্যপট আঁকা যেতে পারে । দৃশ্যান্তরের 
সময় ফা্যাটগুলি ঘুরিয়ে নিলেই, 
সহজে পরিবতিত দশ্য [চিত্র 
১৮.১ ] দেখানো যেতে পারে । 
এই ব্যবস্থায় ফ্্যাটগুলির উপরের 
রেদের কেন ফ্মাই থেকে 
ঝোলানো দড়িতে বেঁধে রাখ! 
দরকাব | একটি ফ্া্যাটের সঙ্ষে 
অপব ফুান্যাটের বাধন ল্যাসের 
সাহায্য না নিয়ে, গেট হুক দিয়ে 
করতে হয় |! জধারণতঃ দুটি 
দৃশ্যের নাটকের পক্ষে এই 
ব্যবস্থা উপযোগী । দৃশ্যপট 





সাজানোর ধারাটি উভয়ত:ই এক- [ চিন্ন ১৮১] জাতের বদি 
রকমের থাকে । চিত্রায়ণের সময়, অ কা দৃশ্যপউ 


পরিকল্পনানুযায়ী হিসাবমতো৷ পিছনের দৃশ্য আঁকতে হয় | ফাযাটের উল্টো৷ 
পিঠে আকার জন্য দূপিঠেই ক্যাস্বিন লাগানো যেতে পারে । তবে ভাঁঙ। 
বাড়ী, জঙ্গল প্রভৃতি দৃশ্য ফ্্যাটের পিছনে বাটাম ও কাপড়ে একে 
সহজেই মিলিয়ে দেওয়া যায় । 

ফু্যাটের দুপিঠে ছবি আঁকারই আর একটি সংস্করণ ড্রপিং ফ্ল্যাপ 
প্রথা [চিত্র ১৮২] । এই ব্যবস্থায় একটি মূল ফ্ম্যাট ধারকের সাহায্যে 
স্থায়ীভাবে দাঁড় করানো থাকে । উক্ত ফ্ন্যাটের সামনে একটি আধখানা ব্যাট 
কব্জ। দিয়ে জুড়ে এমনভাবে রাখা হয়, যা প্রয়োজনমতো মূল ফুযাটের 
উপর বা নীচের অগ্ধাংশ ঢেকে ফেলতে পারে । চিত্র আঁকা হয় মূল 

চে 


৮২ / পট দীপ ধ্বনি 


ফ্ন্যাটের অধ্ধাংশ ও টুকরে ফ্ল্যাটের একপিঠ জড়ে। প্রদত্ত চিত্রে এদের 


। পেপসি 
রঃ 5৪৮ ভীত 


প 
মি 


[ চিন্ত ১৮.২] ভ্রপিং ক্ল্যাপ 


তত 


পরিবর্তন ক্রিয়াটি সঠিক বোঝা 
যাবে । বলা বাছল্য, এই 
ব্যবস্থাতেও দুটি দৃশ্যের নাটক 
ভালোভাবে পরিবেশন করা 
চলে। 


ড্রপিং ফাযাপের উন্নততর 
পধ্যায় বই খোলার কায়দায় 
[চিত্র ১৮.৩] দৃশ্য পরিবর্তনের 
ব্যবস্থা । এই ব্যবস্থায় অনেক- 
গুলি দৃশ্য দেখানো যেতে 
পারে | দুরিক থেকে দুটি 


ফ্যাট ঘুরিয়ে এনে মাঝখানে মিলিয়ে দিলে, অথবা মাঝখান থেকে দুটি 
ফ্যাট দুদিকে বইয়ের পাতা খোলার মতো খুলে নিলেই নূতন নূতন 


দৃশ্য বেরিয়ে আসবে | শুধু 
মাত্র কব্জার উপরে নিভর 
না করে, মজব্তভাবে দাড় 
করানো দুটি লোহার খুঁটির 
গায় সমগ্র ব্যবস্থাটির সংযোগ 
রাখা উচিত । পরিবর্তনের 
কাজটি নিঃশব্দ ও মস্যণ করার 
জন্য, ফ্ন্যাটগুলির মুক্ত অংশের 
নীচে চাকা বা বলকাষ্টার 
লাগানো হয় । এই ব্যবস্থায় 





[চিত্র ১৮.৩ ] বই খোলার কায়দায় 
দৃশ্যপরিবর্তন ব্যবস্থা 


একমাত্র শেঘের ফ্্যাটে ছাড়া, ব্যবহারোপযোগী দরজা জানালা রাখা 


সম্ভব নয় । 


দৃশ্যপটের কোনো একটি অংশ অপসারণ কবে, অথব। নৃতন অংশ 
ভুড়ে নূতন পরিবেশ স্থষ্টি করার কায়দাটিও পরিকল্পনাকারীর দক্ষতার 
পরিচয় বহন করে । বিশেঘ একটি দেয়াল সরিয়ে, দরজাকে জালালায় 
পরিণত করে, অথব! লিঁড়ী, ধাপ বা খিলান যোগ দিয়ে দৃশ্যপটের 
আদল বদলানে। যায়। একই দৃশ্যপট ভিন্নতাবে সাজিয়েও পৃথক স্থান 


সন্নিবেশ ও অপসারণ / ৮৩ 


বোখানে। যেতে পারে। চাকার উপরে সংস্থাপিত বিন্যাসধর্মী দৃশ্যপটের 
দিক-পরিবর্তন ঘটিয়েও স্থানের পরিবতন বোঝানো যায়। ক্ল্যাশিক 
নাটকাবলীর পক্ষে শেঘোক্ দৃশপরিবতনের কায়দাটি বিশেঘতাবে 
উপযোগী । 


পূর্বে বলা হয়েছে, রঙ্গপীঠের সামনে হযে বধিত 

৮০৭ অংশটুকু থাকে, তাকে অধিরজগ বা এএপ্রণ' বলে। 

এই ' অধিরঙ্গকে আরও বাড়িয়ে একটি অতিরিক্ত 

রজ্গপীঠ হিসাবে ব্যবহার করা যায় । দৃশ্যপটাদির বাবহার অবশ্য মূল 
রক্ষপীঠের মধ্য সীমাবদ্ধ থাকে । 

এই বধিত রঙ্গপীঠ-যুক্ত মঞ্চব্যবস্থাকে অধিরজমঞ্চ ব। 'থাষ্ট ট্েজ' 

[চিত্র ১৯.১] নামে অভিহিত | মুল রঙ্গপীঠে দৃশ্যপটাদির পটভূমিতে 





[ চিন্ন ১৯.১] অধিরঙ্গ মঞ্চ 


কোনও দৃশ্যের সূত্রপাত করে, দৃশ্যের শেঘাংশে চরিব্রগুলি এগিয়ে আসে 
এই অধিরজে | পিছনে যবনিকা বন্ধ করে, সেই অবকাশে দৃশ্যপট বদল 
নেওয়া যেতে পারে । 


৮৪ / পট দীপ ধ্বনি 

প্রায় ক্ষেত্রে অধিরঙ্গের তিনদিক ধিরে দর্শকের আসন থাকে | তাই 
অধিরক্ষে এগিয়ে আসার সঙ্গে সঙ্গে ঘটনাকে দর্শকের খুব কাছে নিয়ে 
আস! হয় । 


ঘটনাকে দর্শকের কাছে বা মাঝে নিয়ে আসার প্রেরণা থেকেই আরি 
এক রকমের মঞ্চ ব্যবস্থা] অতি সমপ্রতি জনপ্রিয়তা অর্জন করতে চলেছে। 





[ চিন্তর ১৯.২] এরিণা মঞ্চ 


এরিণ! বা “কেন্দ্রায়ত অভিনয়' ব্যবস্থার [ চিত্র ১৯.২] একটি প্রাটীনৰপ 
অবশ্য দেখ! যাঁয় আমাদের লোকনাট্য-শিল্প যাঁব্রাগানের আসরে ! তবে 
যাত্রার আসর অস্থায়ী ব্যবস্থা । এরিণার স্থায়ী মঞ্চে দৃষ্টিরেখার উৎকর্ষ, 
আলোকসম্পাতের আধুনিক ব্যবস্থা, প্রবেশ নির্গমনের একাধিক পথ 
ইত্যাদি গবেষণালক বহুবিধ উন্নত প্রণালী সংযুক্ত হয়েছে । কলিকাতায় 
১৯৭৬ সালে গঠিত সারফারিণা রঙ্গমঞ্চ এই জাতীয় এরিণা রঙ্গালয়ের 
সবশ্রেষ্ঠ এবং আধুনিক উদাহরণ, যেখানে রজপীঠটি শুধু ঘুনায়মানই নয়, 
সেইসঙ্গে বাতাসের চাপে ওঠা নামায় সক্ষম | ফলে দৃশ্যাস্তরের ক্ষেত্রে 


সন্নিবেশ ও অপসারণ / ৮৩ 


খানে আসবাবপত্র ও আনুঘঙ্গিকাদি বদল কর খুবই সহজসাধ্য-. এবং 
হু দূশ্যেই সুস্থির মঞ্চচিত্রকে সবার দিকে ঘুরিয়ে দেখানো সম্ভব হচ্ছে । 

বলাবাছল্য, অধিরঙ্গে বা এরিণায় এমন কোনও আসবাব বা দৃশ্যানুঘঙ্ 
ব্যবহার করা চলবেনা, যা দৃষ্টিরেখা ছির করতে পারে । এই কারণে,, 
দেয়াল বা উচু আপবাবের ব্যবহার এখানে সম্ভব নয়। নাট্য ঘটনার সঙ্গে 
দর্শকের একাত্ববোধটুকৃুই এই জাতীয় মঞ্চব্যবস্বায় উপরি লাভ । 
স্ুপরিকল্পিতভাবে ইংগিতধমী দৃশ্য-আনুঘঙ্ষিকের ব্যবহার অধিরঙ্গ বা 
এরিণায় এক নূতন স্বাদ এনে দেয় । 


সংরঙ্ষণ প্রত্যেক স্থায়ী রঙ্গমঞ্চে অব্যবহৃত দৃশ্যপটগুলি মঞ্চ 

- থেকে সরিয়ে সংরক্ষণ করার জন্য বিশেঘ ব্যবস্বাযুক্ত 
তাগডার থাকে । সাধারণভাবে বলা যায়, জড়িয়ে তোলার দৃশ্যপটগুলি 
তাজ না করে, কাঠের রোলারে জড়িয়ে উ“চু মাচায় তুলে রাখ! উচিত। 
ফাযাটগুলি বিশেষভাবে তৈরী করা র্যাকে পাশাপাশি এমনভাবে দাঁড় 
করিয়ে রাখা দরকার, যেন প্রয়োজনের সময় যে কোনও ফ্যাট অবিলম্বে 
টেনে বের করে আন! যেতে পারে । ফ্্যাটগুলির বাইরের দিকে চওড়া 
অংশে ফুযাটের পরিচয়ভ্ঞাপক সংখ্যা, অক্ষর বা নাম লিখে রাখলে, চেনার 
পক্ষে সুবিধা হয় । একটির উপরে আর একটি ফ্ল্যাট চাপিয়ে রাখলে, 
শুধু যে বের করার অসুবিধা হয় তাই নয়; নীচের ফ্া্যাটগুলি উপরের 
কাযাটের চাপে বেকে বা ভেঙে যেতে পারে । 

ভাগ্ডারে সংরক্ষণ করার আগে ফ্া্যাটের গায় যুক্ত দরজা, জানালা, 
ছবি, কাণিস প্রভৃতি খুলে পৃথক ভাবে রাখতে হবে | নানা প্রয়োজনে 
ফাযাটের গায় পেরেক মারা হয়ঃ বা ছবি টাঙানোর হক লাগানো হয়। 
ংরক্ষণের আগে সেগুলি খুলে ফেলা উচিত । 

সংরক্ষণের যায়গটি যেন সর্বতোভাবে শুক্ষ রাখার দিকে যত্ব নেওয়। 
হয়| অগ্সিনিরোধক দ্রব ব্যবহৃত হলেও, ভাণ্ডার কক্ষটি সম্পূররূপে 
শাগুনের আওতার বাইরে রাখা উচিত। এছাড়াও, অগ্নি নির্বাপণের 
নাবতীয় সরঞ্জাম কাছাকাছি মজুদ রাখ! নিরাপদ । 

প্রমাণ আকারের একটি ফ্ট্যাট স্থানাস্তরিত করার কাজে সর্বদাই 


[জন লোকের হাত লাগানে! দরকার | ফ্যাটি যেদিকে নিয়ে যাওয়া 
'বে, সেইদিকের নিয়ুতাগ জমি থেকে ফুটখানেক তুলে, পিছনের কোণাটি 


৮৬ / পট দীপ ধ্যান 


জমিতে যঘে, খাঁড়।ভাবে [চিত্র ২০] ফ্য্যাট নিয়ে বাওয়। উচিত । 
কোনওক্রমেই গ্রেচারের মতে] দুদিক থেকে তুলে ফ্া্যাট নিয়ে যাওয়া 
উচিত নয়। 


সেট লাইনে ঝুলিয়ে রাখা ভারী দৃশ্যপটগুলি, কাজের পর নামিয়ে 
রাখতে হবে । অযথা ভার চাপানে। 
থাকলে সেট লাইনের দড়ি দুর্বল 
হয়ে যাবে | দৃশ্যপট খুলে নেওয়ার 
পর, সেট লাইনে একটি হাল্কা 
ব্যাটেন অথবা সাধারণ বাঁশ বেঁধে 
%. রাখতে হয়। নচেত দড়িগুলি 
৯ ভারমুক্ত হওয়ার ফলে কপিকল থেকে 
টা বেরিয়ে আসতে পারে । তাছাড়৷, 
কিছুমাত্র ভার না৷ থাকলে, প্রয়ো- 
জনের সময় সেট লাইনের দড়ি 
[ চিন্ন ২০] সল্ট স্থানান্তরিত নামিয়ে আন। যাবে না। অপেক্ষা - 
করার কৌশল কৃত হালক৷ পর্দাগুলি অবশ্য €সট 
লাইনে ঝুলিয়ে রাখাই নিরাপদ | 
জল এবং আগুনের হাত থেকে বাঁচিয়ে রাখার মতো, উইপোকা 
শ্ববং ই'দুরজাতীয় ক্ষতিকর প্রাণীর উপদ্রব থেকেও দৃশ্যপট সংরক্ষণের 
ব্যবস্থাটিকে নিরাপদ করা দরকার | এর জন্য প্রয়োজনমতো! ওঘব 
ছড়ানো এবং নিয়মিত দৃষ্টি রাখা বিশেঘ আবশ্যক । 
ছোটখাটো আনুঘঙ্ষিক দ্রব্যাদি নষ্ট না করে, ভীড়ারে তুলে রাখলে, 
পরবতী অনষ্ঠানে প্রায়ই কাজে লাগে । পৃথকভাবে চিহ্নিত বা নামান্কিত 
পায়রার খোপের মতো ব্যবস্থায় এগুলি সংরক্ষিত হলে, প্রয়োজনের সময় 
খজে বের করতে কষ্ট হয় না। 
ভ্রাম্যমান দভের নাটক নিয়ে আমাদের দেশে, বিশেষ করে পশ্চিমবঙ্গে, 
উপকরণ 1বশিই আজ পরীক্ষা-নিরীক্ষা আন্দোলনের অবধি নেই । 
ঘাঠ এবং সত্তর এই দুই দশকে নূতন একটি জিনিধ 
আমর! পেয়েছি--তা হচ্ছে নাটক-অভিনয়ের প্রতিযোগিতা | এই 
প্রতিযোগিতাগুলিতে যোগদানের জনা তে! বটেই, তাছাড়া সৌজন্য সফরে, 
অথবা নেহাতই পেশাদার দল হিসাবে নাট্য সংপ্রদায়গুলি আঁজক প্রায়শই 





সম্নিবেশ ও অপসারণ / ৮৭ 


থুরে বেড়াচ্ছেন শহরে শহরতলীতে | যাত্রাদলগুলিকেও এই সঙ্গে উল্লেখ 
করা যেতে পারে, কারণ আজকাল প্রায় দলই কিছু না কিছু মঞ্চ স্থাপত্যের 
সাহায্য নিচ্ছেন তাদের ন'টক পরিবেশনের কাজে । 


বল! বাহুল্য, এইসব ভ্রাম্যমান দলের জন্য মঞ্চ পরিকল্পনা করার সময়, 


মঞ্চশিনী যেন এর বিশেষ সুবিধা অস্তবিধার দিকগুলি স্মরণে রেখে কাজে 
হত দেন । 


জাম্যমান নাটযগোষ্ঠী-র কথা আগে ধরা যাক | 


প্রদীধ নাটকের জন্য বহু দৃশ্যপটের পরিকল্পনা এখানে সুকৌশলে 
বর্জন করতে হবে । একক দৃশ্য সজ্জ্বাই এসবক্ষেত্রে সবচেয়ে কাধ্যকরী | 
বিন্যাসধর্মী পরিকল্পন! গ্রহণ করা সম্ভব হলে, একাধিক নাটক একই 
উপকরণ দিয়ে চালিয়ে নেওয়া! যাবে । একাংক নাটকের অন্য ইঙজিতধর্মী, 
ভাবধর্মী বা প্রৃতীকথর্নী দৃশ্যসজ্জা আজকাল খুবই জনপ্রিয়তা লাভ 
করেছে । বহন করার বিঘয়টি স্মরণে রেখে, এর যে কোনও ধারায় ভ্রাম্য- 
মান দলের জন্য দৃশ্য রচনায় হাত দেওয়! যায় | এক্ষেত্রে প্রধান 
স্মরণীয় বিঘয়-_- ১) দৃশ্যপট নির্মাণের উপকরণগুলি পারতপক্ষে হিম্বাত্রিক 
হাওয়। উচিত, €(২) ত্রিমাত্রিক বিঘয়ের জন্য শ্বিমাত্রিক একাধিক পটকে 
কব্জার সাহায্যে ভাজ করা অবস্থায় লাগানোর ব্যবস্থা রাখা যেতে 
পারে, €৩) নির্মাণের উপকরণগুলি হালক। অথচ মজবুত হয়া দরকার, 
(8) নক্সা! বা কারুকাধ্য সরাসরি দৃশ/পটের গায় না একে, পৃথক 
সংযুক্তি হিসাবে রাখলে, দীধদিন ব্যবহার করা যাবে, ৫) কোনও ফ্ল্যাটের 
'নাকার এমন হওয়। উচিত নয়, যা লরির ডালার মধ্যে [ন্যুনাধিক 
৬ ফট ] ধরবে না৷ এবং (৬) তারবাহী অংশগুলি খুলে ভাজ করে নেওয়ার 
উপযোগী হিসাবে গঠিত হওয়া দরকার | মঞ্চান্ঘঙ্গিকগুলি বেশীর ভাগ 
ক্ষেত্রেই স্থানীয় উদ্যোক্তার। সংগ্রহ করে দিতে পারেন--স্গতরাং বহন করা 
জিনিঘের তাপিকা থেকে ওইগুলি বাদ রাখা যেতে পারে । 


ঘাত্রাদলে মঞ্চ স্বাপত্যের নমুন৷ অপেক্ষাকৃত আধুনিক |” 
এক্ষেত্রে কেন্দ্রায়ত রঙগমঞ্চের বিধিনিঘেধ প্রণিধানযোগ্য | বলা বাহুল্য, 


৮৮ / পট দীপ ধ্বনি 


একটি সুপরিকল্পিত কেন্দ্রায়ত রঙ্গালয়ে . দর্শকদের ঢালুতাবে সাজানো 
আসনশ্রেণী দৃষ্টিরেখার যে উৎকর্থ স্থষ্টি করে, যাত্রাপালার জন্য সাময়িক- 
ভাবে তৈরী আদরে সে উৎকর্থ আশা করা যায় না । তাই পাঁলাগানের 
এইসব আসরে মঞ্চ স্বাপত্যের গণ্তীও ভীঘণভাবে সীমাবদ্ধ | দেখ গেছে, 
ন্যুনাধিক আঠারো থেকে বিশ ইঞ্চির বেশী উচু হলেই, যে কোনও 
মঞ্চসভ্ভা যাত্রার আসরে দৃষ্টিরেখায় বাধা দেয় | মঞ্চসজ্জাটি অবশ্য যদি 
আসরের পিছন দিক চেপে রাখা হয়, তবে তা দুই-আড়াই ফুট পর্যন্ত 
উট করা চলে । 


যাত্র/ পালার জন্য বিন্যাসধম্মী দৃশ্যদজ্জাই সবচেয়ে সাহায্যকারী | 
যেহেতু বেশীরভাগ যাত্রাদলের নিজস্ব পরিবহন ব্যবস্থা আছে, সেই হেতু উপ- 
করণ গড়ার সময় অনায়াসে তার আকার ও পরিমাপ নিুলভাবে স্থির করা 
সহজতর | দেখা গেছে, ভাজ কর! বা খুলে জোড়ার মতো৷ উপকরণের চেয়ে, 
মজবৃত ছোট উপকরণ দীর্ধ ব্যবহারের ক্ষেত্রে বেশী টেকসই হয়। পরি- 
কল্পনা করে তৈরী করলে, বু ভারবাহী উপকরণকে আনুষঙ্গিক ব৷ 
সাজসজ্জা-সরঞ্জাম ইত্যাদি রাখার বাক্স হিসাবেও ব্যবহার করা যেতে পারে । 


গ্রয়োগ- প্রত্যেক বিষয়ে শিক্ষালাভের শেঘ-কথা প্রয়োগ এবং 
আভ)াস অভ্যান। একটি নাটকের একটি দৃশ্য পড়ার সঙ্গে 
সঙ্গে তার পরিবেশ বোঝানোর চেষ্টায় একটি নক্স। 
একে ফেলতে হবে । এর ভিতর দিয়ে আসবে মনের ভিতরে 
ফুটে ওঠ ছবিটিকে কাগজে-কলমে ফুটিয়ে তোলার অভ্যাস । নাটক 
মঞ্চস্থ করার স্থুযোগ এলেই, গতান্গতিক ভাড়া! করে আনা দৃশ্যপটাদির 
বদলে, নিজের ধারণা অনুযায়ী নতুন কিছু করা যায় কিনা, সেটা ভেবে 
দেখতে হবে-আর তার ভিতর দিয়েই আনবে মঞ্চশিল্পী হিগাবে আত্ব- 
প্রকাশের সুযোগ 1 ক্রমশঃ হাতে কলমে কাজ করতে করতে দেখ। যাবে 
কি অফরম্ত গবেষণার অবকাশ লুকিয়ে আছে এই পটলিখনের মাঝে । 
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চিত্রস্থষ্ট ও সঠিকতার দিক থেকে দৃশ্যপরিকল্পনাকে কি ধরণের 
সমালোচনার সন্ুুখীন হতে হয়? কোন শ্রেণীর ক্রাটর ফলে 
দৃশপট দৃষ্টিবিক্ষেপের কারণ হয়ে দাঁড়ায়, উদ্ণাহরণসহ বুঝিয়ে 
দাও | 

দৃশ্যপট ব্যবহারের প্রয়োজনীয়তা কি? ইঙ্গীতধমী ও ভাবধ্ী 
মঞ্চপরিকল্পনার মধ্ো পার্থক্য কি? কোন শ্রেণীর নাটকের 
প্রয়োজনে বিন্যাসধ্মী মঞ্চপরিকল্লনা সার্করূপে ব্যবহার করা 
যেতে পারে £ 

দৃশ্যপটকে আকর্ষণীয় করে তোলার জন্য কি কি বিঘয়ে 
লক্ষ্য দেওয়া! উচিত, দৃষ্টান্তসহ বুঝিয়ে দাও । দৃশ্যপটে ব্যবহৃত 
কারুকার্যগুনিকে অতিরপঞ্রিত করার প্রয়োজন কি, এবং কিভাবে 
তা করা হয়? 

বিশেঘ কোনও মঞ্চের জন্য দৃশ্যরচনার সময়, পরিকল্পনাকারীর 
পক্ষে কি কি বিষয়ে সচেতন হয়ে কাজে হাত দেওয়৷ উাঁচত £ 
“দৃষ্টিরেখা' কা'কে বলে? দৃষ্টিরেখর উপরে দৃশ্যপটের আকৃতি 
ও বিন্যাস কিভাবে নিভর করে বুঝিয়ে দাও ৷ 

সচরাচর ব্যবহৃত দৃশ্যপটের উপকরণগুলি কয়ভাগে শ্রেণী- 
বিভক্ত করা যায়? এমন একটি বহির্দুশ্য ও একটি আত্যন্তরীণ 
দৃুশ/পরিকল্পনার উদাহরণ দাও, যেখানে সবকয়টি শ্রেণীর উপকরণ 
কাজে লাগানোর প্রয়োজন হবে। 

দৃশ্যপটগুলিকে ব্যবহারিক দিক থেকে কয়ভাগে ভাগ করা 
যায়? প্রত্যেক বিভাগের অন্যুন তিনটি দৃষ্টান্ত দিয়ে তাদের 
গঠন ও ব্যবহার বর্ণনা কর। 

একক দৃশ্যপজ্ঞা কাকে বলে? দৃষ্টাস্তহ একক দৃশ্যসজ্জায় 
দৃশ্যপরিবতনের যে কোনও একটি রীতি বুঝিয়ে দাও। 


৯০ / পট দীপ ধ্বনি 


৮। 


৯। 


১০। 


১২। 


১৩ | 


১৪। 


১৬ । 


দশাযপটের “গঠন নির্দেশিক।' বলতে কি বোঝায়? দৈধ্যচ্ছেদ 
ও প্রস্থচ্ছেদ চিত্রের পার্থক্য কি? পরিকল্পন!র সুরু থেকে গঠন- 
নির্দেশিক। তৈরী করা পর্য্যস্ত, মঞ্চশিক্পীর কাজের ক্রমগুলি 
বণনা কর | 


কাঠের দাম হাজার ঘনফুট প্রতি ১১২০.০০ টাকা । একটি 
১২/১৯৬ 'টুফোল্ভ, দুইটি ১২১৯২ জগ এবং একটি ১২৯৬ 
ডোর ফ্যাট তৈরী করতে কাঠের জন্য কত খরচ পড়বে ? 


বস্তর ভারবহন ক্ষমতা কিসের উপরে নিভর করে ? একটি 
কাঠের কড়ির ভারবহন-ক্ষমতা নিদ্ধারণের নিয় কি ? 


“মর্টিঅ ও টেনন জয়েণ্ট এবং 'টাং ও গ্রস্ভ জয়েণ্টে' চরিব্রগত 
পার্থক্য কি? ফা্াট তৈরীর সময় কোন শ্রেণীর জোড়া- 
লাগানোর ধারা সুবিধাজনক ও ম্জবুত হবে? একটি সিড়ীর 
ধাপ তৈরী করার কাজে কোন কোন শ্রেণীর জোড়া লাগানোর 
ধার! ব্যবহৃত হয় ? 


সভ্জান্ঘঙ্গিক ও সঙ্গানুঘঙ্গিকের মধ্যে প্রভেদ কতখানি ? একই 
বস্ত একাধিক শ্রেণীর আনুঘক্রিক হিসাবে তালিকাভুক্ত হওয়ার 
তিনটি উদাহরণ দাও । 


প্যারিস প্াষ্টারের ছাঁচ তৈরী কর থেকে স্থুর করে, পেপিয়ার- 
ম্যাপে প্রণালীতে একট ত্রিস্তর কাণিসের প্রতিরূপ গড়ার পদ্ধতি 
ধাপে ধাপে বণনা কর । 


'সাইজ ওয়াটার কাকে ললে এবং বি কাজে ব্যব্হাত হয়? 
ছ্বিতীয় বর্ণ প্রলেপের সময় কিকি কারণে প্ৰবর্তী প্রলেপের 
রং তুলিতে উঠে আসার সম্ভাবনা থাকে ? 


বঙ ছিটিয়ে ছবি আঁকার সার্থকতা কি? বিভিন্ন ধারার রঙ 
লাগানোর পদ্ধতি ও ফলাফলের সঙ্গে, ছিটিয়ে আকার পদ্ধতি ও 
ফনাফলের তুলন। কর। 


“সদৃশ বণ' বলতে কি বোঝায় ? চিত্রিত ছায়া আঁকার জন্য 
কোন কোন রঙ ব্যবহার করা উচিত? দৃশ্যপটে সদৃশ বর্ণ এবং 
প্রতিপরক বর্ণের ব্যবহার পদ্ধতি বুঝিয়ে দাঁও | 


অনুশীলনী / ৯১ 


১৭। ধৃণায়মান মঞ্চের ব্যবহার, সুবিধা ও অসুবিধার উপরে একটি 
নাতিদীর্ঘ নিবন্ধ রচনা কর | ওয়াগন ও সিজার্স মঞ্চ ব্যবস্থা 
দুটির সুবিধা-অস্থুবিধার দিক থেকে তুলনা কর। 

১৮। বাহ্যিক আয়োজনের অপেক্ষা না রেখে, দৃশ্যপটকে ভ্রত 
পরিবতীনের বিষয়ে কিভাবে স্ববয়ং-ন্ভর করে তোলা যায় ? 
ৃ্টাম্তসহ তিনটি উপায় বর্ণনা কর। 


১৯। দ্‌শ্যপটাদি সংরক্ষণের জন্য কি কি বিঘয় প্রণিধানযোগ্য ? 


২০। নীচের বিষয়গুলির উপর সংক্ষিপ্ত টীকা লিখ £-- 
(ক) চতুষ্ প্রাচীর, চে) টেষপ্রেট, 
(খ) প্রতিচাপ ব্যবস্থ।, ছে) সেলাষ্টিক, 
(গ) টুফোল্ড ও রিটার্ন, (জ) বর্চক্র, 
(ঘ) বলয়পট ও গথুজ, (ঝ) ল্যাসিং ও ব্রেসিং, 
(ড) ভূমিপট, (ঞ) কভার-ডিসকতার প্রথা | 
*২১। নীচের বর্ণনা অনুযায়ী দৃশ্য পরিকল্পনা কর | প্রত্যেকটি পরি- 
কল্পনায় নক্সা, তূমিচিত্র এবং গঠন নির্দেশিকা দাখিল করতে 
হবে :-- 

কে) পাঞ্চার-নন্দিনীর বিবাহ-আসর | উদ্ধ দক্ষিণে কয়েক ধাপ উ*চু 
বেদীর উপরে পাঞ্চাল পক্ষের স্থান । বাম রঙ্গ জুড়ে অতিথি 
রাজন্যবগ্গের বসার জায়গা । নিমুমধ্যবজে জলকৃণ্ডের পাশে 
ধনুধাণ রাখার আসন। নিম দক্ষিণ রঙ্গে সাধারণ প্রজাদের জন্য 
স্মান্য উচু ধাপ। খিলান ও থামগুলিতে পৌরাণিক পটভূমির 
ছাপ ফটিয়ে তুলতে হবে । 

(খ) মোগল শিবিরের অত্যন্তর | দুইপাশে বর্শা ও ঢাল। দুটি 
প্রবেশ পথের মাঝে উচু বেদীতে বাদশার আসন | দুইপাশে 
উজীর ওমরাহ ও সৈন্যাধ্যক্ষদের স্বান | দৃশ্যারন্তে নৃত্যগীতাদির 
পর মধ্যরঙ্গে আপন্ন যুদ্ধ সম্পর্কে মানচিত্রাদি নিয়ে আলোচনা 
হবে । 


*. এই প্রশ্নগুলি অনুসরণে পূর্ণাঙ্গ দৃশ্যপট অথবা ক্ষুদায়তন প্রতিরাপ নির্মাণের 
অভ্যাসও কণা যেতে পারে। 


৯২ / পট দীপ ধ্নি 


(গ) 


(ঘ) 


(উ) 


শি | 


নীলকর সাহেবের কুঠি | বারান্দার কিয়দংশ এবং বাগান দেখা 
যাবে একপাশে | জনৈক উৎপীড়িত চাষী জানালা টপকে ভিতরে 
ঢুকে সাহেবের শিশুপুত্রকে তুলে নিয়ে পালানোর সময়ঃ ছুটে 
আসবেন শিশুর জননী ভিতরের ঘর থেকে | তীর আর্ত চিৎকারে 
মালী, দারোয়ান, দাঁসনদাপীরা বিতিন্ন পথে ঢকে ধিরে ফেলবে 
তাকে । এমন সময় পিঁড়ীর মাথায় চাবুক হাতে দেখা যাবে 
সাহেবকে | 

কানাগলিতে পাশাপাশি দুটি বাড়ী-_আটের “এ এবং আটের 
“বিঃ । বাড়ী দু'টি কোনও এক সময় একই মালিকানায় ছিল । 
অতি সম্প্রতি তার এক অংশ একজন ধনী ক্রেতা কিনে নিয়ে 
বসবাস করছেন । 

রাস্তার ল্যাম্পপোরষ্টের নীচে ডাষ্টবিন | তার পাশে আস্তান৷ 
নিয়েছে একটি রিফিউজি পরিবার | তাদের অস্থায়ী বাসস্থান 
এবং রান্নার ব্যবস্থা ফুটপাথের অনেকখানি জুড়ে আছে । বাড়ী 
দুটর রোয়াকে পাড়ার ছেলেদের আড়ডা বসে। 

দ্বিতলে আধূনিককেতায় সাজানো ডুইংরম-পিছনে ঝোল 
বারান্দায় মধ্মালতীর লতা এবং টবে অন্যান্য ফলের গাছ | 
পিছনে আকাশের পটভূমিতে গাছপালার মাথা দেখা যাচ্ছে । 
এই ডুইংরম থেকে দুটি পৃথক শয়নকক্ষে এবং রাম। ঘরে 
ঢোকা যায় । আনুঘর্সিক ও আসবাব পত্রের মধ্যে সোফাসেট, 
বইয়ের সেল্ফু, তেপায়ার উপর রাখা টেলিফোন, একটি স্ট্যা্ 
ল্যাম্প এবং অগ্সিস্বলীর উপরে রাখা স্টাচিউ লক্ষণীয় | 
ঘরের রুচী ও অবস্থার সঙ্গে মানায়, এমন কিছু ছবি ও পর্দা 
ইত্যাদি ব্যবহার করা যাবে । 


উপরের প্রশ্ে দেওয়৷ দৃশ্যগুলির জন্য আনুঘঙ্গিকের তালিকা 
প্রস্তুত করে তাদের শ্রেণীবিভাগ অনুযায়ী পৃথক পৃথক স্তন্তে 
নথিভুক্ত কর | 








সর্বাধুনিক নাট্যউপস্থাপনায় দীপচিত্রণ তথা আলোক-সম্পাতের ভূষিকা। 
নেপথ্য কশ্নগুলির মধ্যে প্রায় প্রধানতম হয়ে দাড়িয়েছে । অনেকক্ষেত্রে 
দৃশ্য রচনার দায়ীত্বও তুলে নিচ্ছেন আলোক-পম্পাত শিকল্পী-এবং সেসব 
ক্ষেত্রে শূন্যমঞ্চের পিছনে টাঙানে। একটি সাদ পর্দাই মঞ্চ-আনুঘঙ্গিকের 
একমাত্র উপকরণ হিসাবে ব্যবহৃত হয় । স্থায়ী বলয়পট ব। গন্ুজ থাকলে, 
দীপচিত্রণের কাজ আরও উন্নত মানের হতে পারে | 

অবশ্যই আজকের দীপচিত্রণ-শিল্পীর হাতিয়ার হচ্ছে আলোক-সম্পাতের 
জন্য ব্যবহৃত আধুনিক বৈদ্যুতিক সরঞ্জামসমূহ | শুধু বিভিন্ন ক্ষমতাসম্পন্ন 
রকমারী রশ্মিকোণযুক্ত স্পটবাতী, ফ্মাডবাতী ব প্রদীপ ভাওারই নয়, তাদের 
বিভিন্নভাবে নিয়ন্বণে রাখার সুব্যবস্থাও এই সরঞ্জামের অঙ্গ | এমন সব 
দর ক্ষেপনসক্ষম স্পটবাতী তৈরী হয়েছে, যার রশ্মিকোণ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার 
মাধ্যমেই সংহত ব প্রগারিত করা যায় । শুধু তাই নয়, এদের মুখে 
স্বয়ংক্রিয় বর্ণ-পরিবত্ক লাগিয়ে এগুলি প্রেক্ষার বিভিন্ন স্বান থেকে 
সর্বতোতভাবে ব্যবহার কর! চলে, যেখানে কোনও সহকারীকে পাঠানোর 
প্রয়োজনই হয় ন! । 

নানা ধরণের কারসাজিকল এদের সঙ্গে হাত মিলিয়েছে মঞ্চচিত্রকে 
বাস্তবধমী করে তোলার কাজে । শুধু বাস্তবধমী নয়, চলচ্চিত্রের 
“অপটিক্যাল ইলুযসানে'র সঙ্গে পাল্লা দিয়ে মঞ্চেও আজ সম্ভব-নসম্ভব নান! 
মঞ্চমায়। হষ্টি করা হচ্ছে আলোর সাহায্যে | 

কিন্ত এত কিছু সত্বে যস্ত্ই শেঘ কথা নয় । পরিকল্পনাকারী স্থান 
সবার উপরে । আলোক-সম্পাতের পরিকল্পনাকারী হতে হলে, আগে নাটক, 
বুঝতে হবে । সেই সঙ্গে নিজের লক্ষ্য করার এবং লক্ষ্য করে দেখ। 
অবস্থাকে মনে রাখার ক্ষমতা বাড়িয়ে তুলতে হবে অভ্যাসের সাহায্যে | 

নাটকে অনেকক্ষেত্রেই নাট্যকার তাঁর নিজের ধারণামতো। ঘটনাস্থল 
এবং সময়ের বর্ণনা দিয়ে থাকেন । অনেকক্ষেত্রে ত দেওয়া থাকেন। | 


৯৬ / পট দীপ ধ্বনি 


দেওয়! থাক বা না থাক, আলোকসম্পাত শিল্পীরই দায়ীত্ব, তাঁর মনশ্চক্ষে 
নাটক বরিত ঘটনাস্থলের আবহাওয়া বল্পনা করা । এই কল্পনার ছবি 
তখনই পরিস্কার হয়ে ফুটে উঠবে, যদি পরিকল্পনাকারীর স্মুতিভাও্ডারে 
সম্ভাব্য বিভিন্ন অবস্থার ছবি স্পষ্টভাবে এবং সঠিকভাবে মজুদ থাকে | 

এই মজুদ স্মৃতিভাগ্ডারকে যন্ত্রপাতির সাহায্য নিয়ে কিভাবে মঞ্চে 
রূপায়িত করা হবে, তারই বৈজ্ঞানিক আলোচনা এই দ্দীপচিত্রণ' অধ্যায় | 
সব তত্বের মতোই এই তত্বমূলক অধ্যায়কে ব্যাকরণ মাত্র বলা যেতে 
পারে। ভাঘা শিক্ষার জন্য, তাঁঘার উপরে দখল আনার জন্য ব্যাকরণ 
শিখতেই হবে । তারপর সাহিত্য-স্থাষ্টি করবে প্রতিভা | ব্যাকরণ তখন 
চাপা পড়ে যাবে মাটি চাপা দেওয়া বনেদের মতো চোখের আড়ালে । 

নাটক পড়ে, প্রতিটি দৃশ্যের মেজাজ ধরতে পারার অভ্যাস করা 
'একান্ত প্রয়োজন । সেই সঙ্গে তড়িৎ বিজ্ঞান সম্পর্কে মোটামুটি জ্ঞান 
থাকলেই চলবে | [ আলোকসম্পাত পরিকল্পনাকারীকে তড়িৎ-বিশারদ না 
হলেও চলে, কারণ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার দায়ীত্ব ভিন্ন লোকের হাতে রেখেও 
পরিকল্পনাকে রূপায়িত করা সম্ভব | ] 

নির্দেশকদের পক্ষেও দীপচিত্রণের মূল কথাটুক্‌ জেনে রাখা আজকের 
নাট্য প্রয়োগরীতিতে খুবই দরকারী | পরবর্তী অধ্যায়গুলিতে দীপচিত্রণের 
তত্ব ও প্রয়োগগত দিকগুলি বিশদভাবে আলোচিত হলো । 


এ 


7 কাক ৬ 


হান 


সপ পাচার নী ৫ 





আলোকসত্মাতেন্র 
প্রয়োজনীয়ত। 





ইাতিকথা মঞ্চাভিনয়ের যে ধারা আজ সারা পৃথিবীতে সুপরিচিত, 
এর সুত্রপাত খ্ীঃপূঃ পঞ্চম শতাব্দীর কোনও এক সময়ে 
হয়েছে বলেই আজকেব ধারণা | এস্কাইলাসের নাট্যাভিনয়কে কেন্দ্র করে, 
প্ৰ প্রচলিত ডায়নিসীয় পৃজাধন্মাঁ 'অভিনয়-ধারা তার প্রাথমিক পদ্ধতি 
বিসর্জন দিয়ে পরবতী রূপ নের | কিস্তু মঞ্চে আলোকসম্পার্তের কথ! 
অজানা থেকে যায় প্রায় ঘোড়শ শতাব্দী পর্যস্ত, যতদিন না শীতকালীন সান্ধ্য 
অভিনয়-আস্রকে ঢাক! ছার্দের নীচে সরিয়ে আনতে হয়েছিল--যার ফলে, 
কৃত্রিম” আলোকের প্রয়োজনীয়তা বাধ্য হয়েই দেখ! দেয় | 


ব্যবহারিক জীবনে তখনও আলো জ্বালানোর একই প্রাচীন পদ্ধতি 
চলে আসছে--যেমন তেলের বাতী, লোহাব পাত্রে কাঠের গুঁড়ো জালানো, 
সাধারণ মশাল আর অপেক্ষাকৃত আধুনিক মোমবাতী | পঞ্চদশ শতাব্দীর 
শেঘাবধি নাটক অভিনীত হতো খোলা জায়গায়, দিনের আলোয়--তাই 
স্বাভাবিকভাবেই কৃত্রিম আলোকসম্পাতের কোনও প্রশ ওঠেনি । 


ফরাসী অভ্যুত্থান তথা শিল্পবিগ্রবের শেষ দিকে তৎকালীন সম্পূর্ণতঃ 
স্বায়ীভাবে নিমিত মঞ্চের জন্য বহু প্রহসন, মিলনাস্তক, বিয়োগাস্ত 
এবং মুখ্যতঃ এ্রতিহাপিক খটনাবলীকে কেন্দ্র করে নাটক রচিত 
হতে থাকে | এবং এই নাট্য রচনার যুগান্তকারী অবদান চরমতা 
লাভ করে ঘোড়ঘ শতাব্দীর শেঘে বিশ্ববন্দিত শেক্সপীয়রের রচনায় | 
ইতিমধ্যে লগ্নে ব্ল্যাক্ক্রায়ারের থিয়েটার নামে একটি রঙ্গমঞ্চ প্রতিষিত 
হয়ে গেছে--পাশ্চাত্য নাটকের ইতিহাসে যার নাম অমর হয়ে থাকবে আদি 
নাট্যশালা হিসাবে । আরও কয়েকটি নাট্যশালা! এই রঙ্গমঞ্জের সমসাময়িক 
বলে নিজেদের দাবী জানাতে পারে 1 অেটি কথ!, এইসব রঙ্গালয়েই কৃত্রিম 


এ [চিন্ত ২১] আলোকসম্পাতের প্রায়োগিক পাঠগ্রহণ। 
৪. 


৯৮ / পট দীপ ধ্বনি 


আলোকের সাহায্য নেওয়া হয়েছিল মুখ্যত: তো মবাতী-র সাহায্যে, আর 
উদ্দেশ্য ছিল একাধারে মঞ্চ এবং প্রেক্ষাগৃহকে আলোকিত কর! | 

সপ্তদশ শতাব্দীতে দেখতে পাই, মঞ্চ আলোকিত করার ব্যবস্থায় কিছু 
উন্নতি দেখা! দিয়েছে । মোমবাতীই ষদিও সেই পুরাতন উপকরণ, তবু তা 
ব্যবহাত হচ্ছে মঞ্চের দুইপাশে স্রদৃশ্য ব্যাকেটের গায় উপর থেকে 
ঝোলানো ঝাড় লণ্ঠনে এবং মঞ্চের পাদপ্রদীপরুপে দশকের দিকে ঢাকা 
অবস্থায় । অনেকক্ষেত্রে আবার গোলাকার ঝাড়ের ধারে ধারে মোমবাতী 
জালিয়ে, সেগুলিকে কপিকলের সাহায্যে অভিনেতা-অভিনেত্রীর মাথার কাছে 
নামিয়ে আনার ব্যবস্থাও করা হতো | এই সব জলম্ভ বাতীর মুক্ত শিখ। 
থেকে যে কোনও সময়েই সাংধাতিক অগ্নিকাণ্ডের সম্ভাবনা ছিল | এর 
একমাত্র প্রতিকার হিসাবে প্রচুর পরিমাণে জল এবং দীধ যষ্টির মাথায় বাঁধা 
স্পঞ্তী সর্বদা মজুদ রাখা হতো রঙ্গমঞ্চে । 


পরে অষ্টাদশ শতাব্দীতে এলে৷ তেল জালানোর নূতন পদ্ধতি আর্গাণ্ 
বার্ণার আর তার সমবর্তুল শিখা অকম্পিত রাখার জন্য কাচের চিমনীর 
ব্যবহার | নূতন ধরণের তেলের আলো সুর হলো তৈরী হতে। 
এদের সাহায্যে পাওয়া গেল, অনেক বেশী সাদা পরিস্কার ও উজ্বল আলো । 
মোমবাতী জালানোর যুগ ক্রমে পুরাতন হয়ে গেল | 


এর আগের শতকের শেঘ দিকেই উইলিয়াম মার্ডক নামে একজন 
স্কচু ইঞ্জিনীয়ার ও আবিষ্কারক; কয়লা-পোড়ানো গ্যাসকে আলো -জ্বালানোর 
কাজে লাগানোর বিঘয়ে গবেঘণ| করে চলেছিলেন । অল্পদিনের মধ্যেই 
এর সফলত৷ দেখ! দেয়, এবং ১৮০৩ সালে ফক্রেডরিক এ. উইনসর নামে 
একজন জার্মান ভদ্রলোক লগুনে জীলিয়াম মঞ্চে প্রথম গ্যাসের বাতী 
আলানোর প্রথা প্রবর্তন করেন । এর ফলেই, নাট্যাভিনয়ের ইতিহাসে 
প্রথম সম্ভব হলে!, অতিনয় চলার সময় প্রেক্ষাগুহের আলো নিভিয়ে দেওয়া ৷ 
মঞ্চের উপরে বাস্তববোধ ফুটিয়ে তোলার যত প্রচেষ্টা হয়েছে, এখানেই তার 
সূত্রপাত হলো৷ বল৷ যেতে পারে । 


গ্যাসে কালানো বাতীর সবচেয়ে বড় অন্মুবিধার দিক ছিল, এর মু 
শিধার অন্যযধিক উত্তাপ, এবং অত্যন্ত ক্ষতিকর অঙ্গারকাম্ন বাশ । আগুন 
লাগার ভয়ও খুব কম ছিলনা | অবশ্য ১৮৯০ সালে গ্যাসের ম্যান্টেল 
আবিষ্কৃত হওয়ার পর, গ্যাস ব্যবহখরের ম্দনেকথানি উতৎকর্ঘ সাধিত হয় | 
এই ম্যান্টেল আবিষ্কৃত হওয়ার কিছু আগেই যদিও বিদুপতের ব্যবহার নিয়ে 


আলোকসম্পাতেন্ গুয়্োজনীয়তা / ৯৯ 


গবেষণা সুরু হয়েছিল, তবু রজমঞ্চে ম্যাণ্টেলের বাবহার ভ্রত এবং সমধিক 
প্রসারত। লাভ করে । 

তারপর বিংশ শতাব্দী সুর হলো মঞ্চে বৈছ্যাত্তিক আলোক-এর 
ব্যবহার নিয়ে।* বৈদ্যুতিক আলোকের এই ব্যাপক জনধিয়তার মূলে 
রয়েছে কে) আলোক-উৎপাদনের ব্যয়-স্বক্নতা, (খ) পরিচ্ছন্নতা এবং 
তুলনামুলকতাবে অল্প উত্তাপ, গে) ব্যবহারে স্বপ্ন মনোযোগের প্রয়োজন, 
ঘে) অপেক্ষাকৃত অনেক কম অগ্নিকাণ্ডের ভীতি, ডে) অধিক ওুজল্য, 
প্রখরতা ত্ষ্টি ও বর্ণ ব্যবহারের স্গবিধা এবং (চ) ইচ্ছামতো নিয়ন্ত্রিত 
করার পধ্যাপ্তড জুযোগ ও সন্তাবনা । বলাবাহুল্য, আলোকিত করণের 
পূর্ববর্তী মাধ্যমগুলি দশক-দুয়ের মধ্যেই সম্পূর্তাবে অবলুণ্ড হয়েছে 
রঙ্গজগত থেকে | 1 অবশ্য, বিদ্যুতের আমদানী যে অঞ্চলে হয়নি, 
সেখানকার কোনও অস্থায়ী মঞ্চে হ্যাঁজাক, পেট্রোম্যাক্স ইত্যাদির ব্যবহারকে 
বিরুদ্ধ দৃষ্টান্ত না বলে, অনগ্রসরতার নমুনা বলে গণ্য করা উচিত ] 


আতাকিত অভিনয়কে ঢাকা ছাদের নীচে আনার সক্ষে সঙ্গেই 
সম্যকরূপে দেখানোর সমস্যা দেখ দিয়েছিল, এবং 
র্ সেই সমস্যাপূরণের প্রয়োজনেই আলোকের ব্যবহার 
সুরু । তবে অনায়াসেই অনুমান করা যেতে পারে যে, প্রথমের দিকে 
মঞ্চ ও প্রেক্ষাগৃহ আলোকিত করার ব্যবস্বায় কোনও ভিন্নতা আনার 
চেষ্টা কর! হয়নি | উভয় যায়গাই তখনকার প্রচলিত সরঞ্জাম দিয়ে 
সমানভাবে আলোকিত করা হতো । 
কিন্তু ক্রমে দেখা গেল, অতিনেতুবর্গকে আরও ভালোভাবে দেখা যাবে, 
যদি প্রেক্ষাগৃহ অন্ধকার করে, আলো মঞ্চের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখা হয় | 


আলোকিত করার উদ্দেশে ব্যবহৃত আলোকে শএ্রইভাবে নিয়গ্তরিত করার 
ভিতর দিয়েই দীপ-চিত্রণের সুর হলো বলা যেতে পারে । অভিনেতা 


* মঞ্চে ফিলামেন্ট-য্ত্ত বৈদ্যুতিক বাতীর প্রথম ব্যবহার হয় ১৮৮২ সালে 
লগুনের “দি স্যাভয়' রঙ্গালয়ে। পরের বছর, অথাৎ ১৮৮৩ সালে, স্টীল ম্যাকে, 
নামক একজন মঞ্চ-নিক়ামক আমেরিকার রঙ্গমঞ্চে এ বাতী আমদানী করেন। 
তরে হোস +9 রিদে্টার-যুদ্ত অবস্থায় বৈয্যুত্তিক বাতীর ব্যবহার প্র হয়েছে বিংশ 
শতাব্দীর প্রথম দশকে-যার ফলে বাতীগুলিকে বিভিন্ন অবস্থান থেকে ঘ্যবহার 
করা সম্ভবপর ছলো । 


৯০০ / পটদীপ ধ্বনি 


ও তার কাধ্যাবলীকে দর্শকের চোখে উজ্বলতর করে তুলে ধরাটাই হলো! 
এর প্রধান কাজ । 


ববে আলোকিত করার সমস্যার সমাধান হলো | এবার 
্ ৫ দেখা দিল, মঞ্চে আলোক বিস্তার আর বিণবিন্যাসের 
তারতম্য ঘটিয়ে বাস্তবতা ফটিয়ে তোলার ইচ্ছা । বৈদ্যুতিক আলে! 
আবিষ্কৃত হয়ে, জুইচ, ভিমার প্রভৃতির সাহায্যে শুধু যে ইচ্ছামতো 
আলোকের প্রথরতা বাড়ানো-কম।শোর সুযোগ এসেছে, তাই নয়--বিতিন্ন 
রডীন আলোক প্রক্ষেপণের সুবিধা হওয়ায়, আলোকসম্পাত শিল্পীর সামনে 
খুলে গেছে বাস্তবজীবনকে এ.সরণ করার বিরাট সুযোগ | এখন 
অনায়াসেই মঞ্চে বৌদ্রতপ্ত ছ্বিপ্রহরের পীত-প্রথরতা, বা অস্তগামী সূয্যের 
রন্ত।ভা, অথবা জ্যোতনার নীলচে-সবুজ আলে! স্থষ্টি করা সম্ভব | 


চি্রক্তষ্টি বিভিন্ন রঙের ব্যবহুণরে, ভিন্ন ভিন্ন মঞ্চাংশে ওজল্যের 

তারতম্য ঘটিয়ে, কোথাও এদের সযত্বে মিশিয়ে দিয়ে, 
কোথাও বা আবার পরম্পর থেকে বিচ্ছিন্নভাবে রকমারী আকৃতি স্য্টির 
ভিতর দিয়ে, আলোককে মঞ্চের উপরে একটি সার্থক চিত্রন্থষ্টির কাজে 
ব্যবহার কর! হয় । 


সাধারণভাবে যে সব আসবাবপত্র, প্রচ্ছদপট শ্রীহীন ও নকল দেখায় 
সেইগুলিই আবার আলোকসম্পাতের গুণে মঞ্চের উপরে বাস্তব বলে মনে 
হয় । আলোক কতকটা রংয়ের মতো! ব্যবহৃত হয় মঞ্চচিত্র স্যট্টি করার 
কাজে | 

প্রচ্ছদপটের গায় "ছায়৷ আঁকার প্রথা ক্রমশঃ লোপ পাচ্ছে আলোক- 
সম্পাতের ব্যাপক ব্যবহারের সঙ্গে সঙ্গে । আলোকের স্ুনিয়ন্ত্রিত ব্যবহার 
সহজেই বস্তুর ঘনত্ব এবং গঠনবৈচিত্র বুঝিয়ে দিতে পারে | দৃশ্যপট, 
আসবাবপত্র, পোঘাঁক-পরিচ্ছদ এমনকি অতিনেতার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ, প্রত্যেকটি 
বস্ত্র ও ব্যক্তির স্বাতন্ব পরিস্কারক্নাপে ফুটে ওঠে, তাদের উপরে আলোশ্ছায়ার 
বিন্যাস-বৈচিত্রে | 


কাল থেকে কালাম্তর, অবস্থা থেকে অবস্থাস্তর, স্বান থেকে 
সহজে 


পরিবতণ্র স্থানান্তরের ভিতর দিয়ে দৃশ্যান্তর প্রভৃতি পরিবর্ভনের 
র কাজগুলি আলোর মাধ্যমে কত সহজেই না করা যায়। 
সামান্য ওজল্য বা বণের হাসবৃদ্ধির ভিতর দিয়ে বিরাট পরিবর্তন বোঝানো 


আলোকসম্পাতের প্রয়োজনীয়তা /। ১০১ 


পম্ভব--অথচ এই পরিবর্তনের জন্য শ্রম বা সময়ের অপচয় ঘটে না। 
পক্ষান্তরে, অন্য যে কোনও পরিবর্তন ঘটানোর জন্য [ দৃশ্যপট, রূপসজ্জা, 
পোষাক বা আনুঘঙ্গিক ইত্যাদির পরিবর্তন ] সময়, শ্রম এবং আয়োজন সব 
কিছুরই দরকার ন্যনাধিক থাকেই | এই সহজ পরিবতন-সাপেক্ষতার জন্য 
মঞ্চে আলোকের ব্যবহার একটি বিশেষ উপযোগী এবং কাধ্যকরী হাতিয়ার 
হিসাবে গণ্য হয়েছে । 


অণভাতিত দীপচিত্রণের সর্বাধুনিক আবিষ্কৃত প্রয়োজনীয়তা হচ্ছে, 

পরিমগুল নাটকের অস্তনিহিত রসের ইঙ্গিত দেওয়া--এমন একটি 

- পরিবেশ স্যষ্টি করা, যার মাধ্যমে অভিনয়ের মনস্তাত্বিক 

দিক আরও ভালোতাবে বিশ্বেঘিত হতে পারে । আলোকসম্পাতের বিশেষ 

এই ব্যবহারিক দিকটির মধ্যেই লুকিয়ে আছে ভবিষ্যৎ-উন্নততর দীপচিত্রণ- 
বিধির অঙ্কুর | 


প্রথম যুগে এই জাতীয় ব্যবহারের মোটামুটি নিয়ম হিসাবে ধরে 
নেওয়া হয়েছিল, মিলনাস্তক এবং প্রহসনাদির জন্যে উজ্জল আলো, আর 
বিয়োগান্ত নাটকের জন্য অনুজ্জল আলোর ব্যবহার | কিন্তু ক্রমশ: গবেঘণা 
পরীক্ষা-নিরীক্ষাদির ভিতর দিয়ে দেখা গেছে, মনস্তাত্বিক অর্থ বিশেঘণের 
পক্ষে আলোকের তীবতার হাসবৃদ্ধিই শেঘ কথা নয়--বিবিধ পস্থার অন্যতম 
মাত্র । আলোকসম্পাতের দিক, পরিমাণ, প্রক্ষেপিত আলোকের চেহারা, 
বর্ণ-বিন্যাস, সঞ্চালনভঙ্গী সবকিছুর মাঝে ছড়িয়ে আছে ঘটনার অনস্তাত্বিক 
ব্যাখ্যা প্রকাশের উপকরণ | 


অত্রএব, আলোকসম্পাতের প্রয়োজনীয়ভার বিভিন্ন দিক আলোচনা 
করার ফলে দেখ! যাচ্ছে, আলো মঞ্চের উপরে ব্যবহৃত হয় (ক) মঞ্চের 
উপরস্থ বস্ত ও ব্যক্তিকে দেখানোর জন্য, খে) প্রাকৃতিক অবস্থার অনুকরণের 
ভিতর দিয়ে সময়, ধাতু ও আবহাওয়া বোঝানোর কাজে, (গ) ওজ্বল্যের 
তারতম্য ও বর্ণবিন্যাসের মাধমে মঞ্চের উপরে চিত্রস্থা্টর উপাদান হিসাবে, 
এবং বস্তু ও ব্যক্তির ঘনত্ব বোঝানোর কাজে, (ঘ) সহজে কালাস্তর, স্থানাস্তর 
ও অবস্বান্তর প্রভৃতি বোঝানোর জন্যঃ এবং (উ) ঘটনার অন্তনিহিত 
মনস্তাত্বিক রসের সন্ধান দিতে । 


পি এ পা উজ 





আলোকসম্পাতকারীদের প্রত্যেককেই বিদ্যুৎ তথা বৈদ্যুতিক যন্ত্রপাতি 
নিয়ে কাজ করতে হয়। যদিও দীপচিত্রণের পরিকল্পনাকারীকে তড়িৎ 
বিশেষজ্ঞ না৷ হলেও চলে, তবু এ সম্পর্কে সাধারণ জ্ঞানটুক্‌ থাকা অত্যন্ত 
প্রয়োজনীয় । এই পরিচ্ছেদে সংক্ষেপে তড়িৎশক্তি সম্পর্কে কিছু জ্ঞাতব্য 
বিষয় জানানো হলো । 


পারমাণাবিত তড়িৎশক্তি কাজে লাগানোর অনেক পরে এর তত্রগত 
নত দিকটি আবিস্কৃত হয়েছে । যেহেতু এই তত্ব সম্পৃূণতাবে 
বস্তর অণু এবং পরমাণুকে কেন্দ্র করেই রচিত, তাই এই 
তত্বকে তড়িৎশক্তির পারমাণবিক তত্ব-রূপে পরিচিত করা হলো | এই 
পরিচ্ছেদে বাংল! প্রতিশব্দের সাহায্য না নিয়ে আন্তজাতিক স্পরিচিত 
ইংরাজী শব্দগুলিই ব্যবহার করা হচ্ছে । 
প্রত্যেক পাথিব বস্তর ক্ষুদ্রতম খণ্ডকে বলা হয় অলিকুযুল, যেগুলি 
বনু সংখ্যক এযাটম-এর সাহায্যে গঠিত । প্রত্যেকটি খ্যাটমের একাট 
পজিটিভূ-চার্জযুক্ত কেন্দ্র আছে, যাকে বলা হয় নিউক্লিয়াস ! একাধিক 
নেগেটিভ-চারজযুক্ত ইঙ্গেকুট্রন ছড়িয়ে আছে এই নিউক্লিয়াসের চতুদিকে । 
প্রত্যেকটি এ্যাটমের নিউক্লিয়াস গঠিত হয়েছে প্রোটন এবং নিউট্রন- 
এর সাহায্যে | নিউটনের গায় কোনও চার্জ নেই, কিন্তু প্রোটনের গায় 
রয়েছে 'পজিটিভূ-চার্*_-এই চাজ ক্ষমতার দিক থেকে এ বস্তুর ইলেকট্রনে 
যে 'নেগেটিভ-চার্জ' আছে তার সমান সমান | 
সাধারণ একটি এ্যাটমের নিউক্লিয়াস ধিরে যতগুলি ইলেকট্রন থাকে, 
তার নিউক্লিয়াসের ভিতরে প্রোটনের সংখ্যাও ঠিক ততগুলি । ফলে 
বস্ততে পজিটিভ এবং নেগেটিত চার্জের মধ্যে সমতা বজায় থাকে । 


তড়িৎ পার্জ / ১০৬ 


উদাহরণ স্বরূপ বল। যায়, হাইডোজেন-ঞ্যাটমের নিউক্রিয়াসের ভিতরে 
একটিমাত্র প্রোটন এবং বাইরে একটিমাত্র ইলেকট্রন আছে; হিলিয়াসের 
গ্যাটমে আছে দুটি প্রোটন, দুটি ইলেকট্‌ন ; কার্বনে আছে ছয়-ছয়টি এবং 
তামার এ্যাটমে আছে উনন্রিশটি হিসাতে | এইভাবে বাড়তে বাড়তে 
সবচেয়ে বেশী সংখ্যার হিসাৰ পাওয়া গেছে ইউরেনিয়াম, যার মধ্যে আছে 
৯২টি প্রোটিন আর ৯২টি ইলেকটুন | কতকটা গ্রহদের সৃষ্ট পরিক্রম। 
করার মতো কায়দায়, ইলেকট্রনগুলি তাঁদের নিজস্ব কক্ষপথে নিউক্লিয়াসকে 
ক্রমাগত প্রদক্ষিণ করে চলেছে ৷ 


হাইড্রোজেন, হিলিয়াম প্রভৃতির ক্ষেত্রে ইলেকট্রন আর প্রোটনের সংখ্যা 
সমান হওয়ায়, এরা তড়িৎ্ক্রিয়ার দিক থেকে সম্পৃণ নিষিক্রয় | কিন্ত 
অনেকের আবার একাধিক কক্ষপথে এই ইলেকটনগুলি পরিক্রমা করে । 
যেমন তামার উনন্রিশটি ইলেকট্টনের মধ্যে প্রথম কক্ষে ঘোরে ₹টি, ছিতীয় 
পথে ঘোরে ৮টি, তৃতীয় কক্ষপথে সবচেয়ে বেশী--১৮টি, এবং চতুর্থ পথে 
মাত্র ১টি ইলেকট্রন প্রদক্ষিণ করে | [বল বাহুল্য, এই ভিন্ন ভিন্ন কক্ষপথ 
কিন্ত একই তলে অবস্থিত নয় । এক্ষেত্রেও এর] গ্রহদের উদাহরণ 
অনুসরণে পরস্পরের সঙ্গে কৌণিক অবস্থানে কাটাব্গটি করা৷ তলে ঘুরে 
বেড়াচ্ছে । ] তামা বা অন্য যে কোনও ধাতুর দরবতাঁ কক্ষপথে অবস্থিত 
বই ধরনের সাথীহারা ইলেকৃট্রনকে খুব সহজে ছিনিয়ে আনা যায়--এবং 
সেক্ষেত্রে সেটি মুক্ত হয়ে আশ্রয়ের খোজে ছুটে চলবে । কাধ্যতঃ এই 
মুক্ত ইলেকট্রনের ছুটে চলাটাই ভড়িৎ-প্রবাহ্-র মূলতত্ব | 


তড়িৎ প্রবাহকে ইচ্ছানুর্ূপ তড়িৎ চক্রে চালিয়ে নিতে 
পরিবাহী ৪ 
হলে, মুক্ত ইলেকট্রনকে অবাধে এগিয়ে যাওয়ার মতো 
5 একটি পথ করে দিতে হবে | সাধারণত: যে সব ধাতু 
থেকে ইলেকট্রন মুক্ত হওয়ার সম্ভাবনা বেশী থাকে, তারাই এই প্রবাহের 
কাজে বেশী সহযোগী ! এই শ্রেণীর ধাতুকে পরিবাহ্ছী অথব৷ “কগাক্টারঃ 
বলা হয়| কিছুমাত্র বাধা দেয় না, এমন ধাতু বিরল--তবে সাধারণভাবে 
বলতে গেলে বস্তদের মধ্যে ধাতুরাই ভালো পরিবাহী এবং ধাতুদের মধ্যে 
বূপাকে বল। হয় শ্রেষ্ঠ পরিবাহী । বল! বাহুল্য, বূপার তার সবর ব্যবহার 
করা সম্ভব নয়; তাই পরবতী স্ু-পরিবাহী হিসাবে বেছে নেওয়া হয়েছে 
তামাকে-_মূল্যের দিক থেকে তামা সাশ্রয় খটায়। ইদানীং অবশ্য 
এ্যালুমিনিয়াম ত্রতগতিতে তামার বিকল্প হতে চলেছে । 


১০৪ / পট দীপ ধ্বনি 


মুক্ত ইলেকট্রনগুলিকে প্রবাহিত হওয়ার জন্য যেমন ভালো পথ 
করে দেওয়৷ দরকার, তেমনি এগুলি যাতে অবাঞ্ছিত দিকে বেরিয়ে ন৷ যায়, 
সেজন্য কিছু বাধারও ব্যবস্থা রাখা উচিত। বিশেষ করে, যে পথে সেগুলি 
এগিয়ে চলেছে, যদি তার তুলনায় বিকল্প কোনও পথ কম বাধার 
স্্টি করে, তবে সেই কম-বাধাযুক্ত পথই বেছে নেবে মৃজ্ত ইলেকট্রনের 
দল। এর ফলে, শুধু প্রাথিত পথে শির পরিমাণ কমে যাবে, তাই 
নয় £ অবাঞ্চিত পথটি কারও স্পর্শে এলে, সে প্রচণ্ড ধাক্কা (শকৃ) 
খাবে, কারণ এ অবাঞ্ছিত পথট প্রত্যাশিত না থাকায়, এরক্ষিত থাকারই 
সম্ভাবনা বেশী | 

কিছু কিছু বস্ত্র আছে, [শতকরা ১০০ ভাগ না হলেও] যারা 
তড়িও পরিবহনে সাহায্য করেনা | রবার, কাগজ, চীনামাটি, বেকে- 
লাইট প্রভৃতি এই জাতীয় অপরিবাহী বস্তর উদাহরণ, যাদের এই 
বাধাদানের কাজে লাগ!নে হয় । এদের তখন বলা হয় অন্তরণ অথবা 
“ইনস্ুলেটার+ 1* 


ভাডিং উৎস পি প্রবাহের নিরবচ্চিনন গটি নজাব রাখতে হলে, 
ইলেক্ট,ন মুক্ত হয়ে বেবিয়ে আমার একটি দীর্ঘস্থায়ী 
উৎস স্সষ্টি কবা দরকার | এই ধরণের উৎস থেকে ষে বিরামহীন প্রবাহ 
স্ষ্টি হয়, তাকে বলে বিদছ্ুৎশক্তি বা “লেক্টেোখোটিভ ফোপ' [সংক্ষেপে 
হী-এ এব- এফৃ | [ 
তড়িব-উৎসেন সরলতম উদাহরণ একটি ব্যাটারী, নেখানে একটি 
কাচের পাত্রে রাখা জলমেশানো সালফিউত্রিক এপিডে এসটি দস্তা এবং 
একটি তামার পাত পৃথকভাবে ডুবিয়ে বাধা হয়| আদি এ্রবাটি তড়িৎ 
প্রবাহ পরিমাপের যন্ত্র, অথাৎ মীটার, এ দুদ পাতেন শক্ে বাইরে 
যোগ করা হয় ! চিত্র নং ২২১ ] তবে দেখা বাবে, এখটি পাত থেকে 
অন্য পাতের দিকে তড়িতপ্রবাহ ঘটছে । কাধাত এ এড দস্তার 
পাতাটকে শত্রমণ কবার ফলে, পাতিটি গলতে চক খরার সঙে সঙ্গে 
দত্তার প্রত্যেক এ্যাটম খেকে দুটি হিঘাবে ইলেক্টুণ বেরিয়ে আগছে। 
এই ইলেক্টণগুলি দস্তার উপরিভাগে পৃথক হয়ে পড়ার পর, এসিডের 
* শ্রেষ্ঠতম অন্তরণ বলা যেতে পারে শুক্ষ বাতাসকে । বাতাস যদ না থাকে, 


অথবা আদ, থাকে তবে যে কোনও রকম হুক্ত পরিবাহী থেকে কিছু কিছু ইলেটুণ, 
ক্ুমাগত বেরিয়ে যাবেই । 


তড়িৎ শার্তি / ১০৫ 


জন] আবার দস্তার এ্যাটমে ফিরে যেতে পারেনা--অন্যদিকে পরিবাহীর 
সাহ'য্য পেলেই তারা তামার পাতের দিকে চলে যায় ॥ 


বিদ্যৎশক্তি আবিষ্কারের ৃ 
ডো, ন্বীটার 


প্রথম যুগে ভাবা হতো, 
তড়িৎ্প্রবাহ তামার পাত থেকে /৭ 
দস্তার পাতের দিকে চলে । 
সেই অনুযায়ী সিদ্ধান্ত নেওয়া 
হয়েছিল, “তড়িত্প্রবাহ ঘটে 
পজিটিভ প্রান্ত (+) থেকে 
নেগেটভ প্রান্তের €--) 
দিকে । আঁবুনিক বিজ্ঞান এই 
সিদ্ধান্ত বাতিল করেছে। 
তড়িত্্রবাহ ঘটে দস্তার পাত 
অর্থাৎ নেগেটিভ প্রান্ত 
( ধণভাগ ) থেকে তামার পাত ঃ 
তিথ। পজিটিভ প্রান্ত ( ধন- [চিন্র ২২.১] সরল ব্যাটারী 
ভাগ)-এর দিকে [ বলাবাহুল্য, 
শাজও বহু বিজ্ঞান পৃস্তিকায় আগের ভ্রান্ত ধারণারই উল্লেখ পাওয়া যাবে । 
পৃববতী ধারণাকে ক্ষ্যাঙ্কলিনীয় তড়িৎ-মতবাদ” আখ্যা দিয়ে পৃথকভাবে 
উল্লেখ কর যেতে পারে | ] 

তবে, প্রবাহ-প্রস্তুতির রকমফেরে, তড়িতপ্রবাহের গতি পরিবতিত হয়। 
ডি-সি অর্থাৎ “ডাইরেক্ট কারে-্ট'-এর ক্ষেত্রে তড়িৎপ্রবাহ ঘটে একমুখী । 
এ-সি অর্থাৎ “অলটারনেটিং কারেণ্ট'এর ক্ষেত্রে এই প্রবাহের দিক প্রতি 
সেকেণ্ডে ১০০ থেকে ১২০ বার পরিবচ্তিত হয়| একশ্রেণীর বিদ্যুৎকে 
অন্য শ্রেণীতে বদলে নেওর়। হয় কনভার্টার নামক যন্ত্রের সাহায্যে । 
উৎসের দুই প্রান্ত টারজিন্যাল নামে অবিহিত । একটি নিরবচ্ছিন্ন 
প্রবাহপথকে ভড়িৎচক্র বা 'সারকিট' বলা হয় | 
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* সেকেন্ডে ১০০ বঝার দিক পরিবর্তন-কারী তর়িগ্প্রবাহকে ৫০ সাইক্লস। 
এবং ১২০ বার দিক পরিবতনকারী প্রবাহকে ৬০ সাইকৃলসের বিদ্যুৎশাক্ত বহ্লা 


হয়। 


৯৩৬ | পণ্ট দণপ ধ্বনি 


ভিতর সরল ব্যাটারী ছাড়াও আরও নান! উপায়ে বিদ্যুৎশজি 
ও উৎপাদন করা যায়। দুটি ভিন্ন জাতের বস্তু ঘর্ষণের সারা 
তাড়িতৎউৎস 
যে শক্তি উৎপন্ন হয়, তাকে ইলেকক্রো্ট্যাটিকৃস বলে । 
আলোক-সচেতন কিছু পদার্থের উপরে সূর্ধযকিরণের প্রক্রিয়ায় ফটো- 
ইলেকটি.সিটি উৎপন্ন হয় । ওয়েলডিং করা দুই অসম ধাতুর জোড় মাথায় 
উত্তাপ প্রয়োগ করে থার্মোইলেক্টি,সিটি স্থষ্টি করা যাঁয়। বিশেষ ধরণের 
কেলাস (ক্রিষ্ট্যাল )-এর উপরে যাত্িক চাপ দিয়ে যে শক্তি স্থষ্টি করা যায়, 
ওকে পিয়াজে।-ইলেকটি_জিটি বলে। তবে রঙ্গমঞ্চ তথা সাধারণ ব্যবহারের 
ক্ষেত্রে আমরা যে বিদুৎশক্তি ব্যবহার করি, তা হচ্ছে চৌম্িক-ভড়িৎ, য 
উৎপাদিত হয় জল, বাম্প বা অন্য যে কোনও জালানীর সাহায্যে চালিত 
€জেনারেটার-এর মাধ্যমে | এই যন্ত্রে চুম্বক ক্ষেত্রের মধ্যে একটি পরিবাহীর 
আপেক্ষিক ঘর্ণণের দ্বারা বিদ্যুত্শক্তি স্থষ্টি হয় । [ আপেক্ষিক ঘৃ্ণণ বলতে 
বোঝানো হচ্ছে যে, চুষ্বক ক্ষেত্রকে স্থির রেখে তার মধ্যে পরিবাহীকে 
ঘোরানো যেতে পারে, অথব৷ পরিবাহীকে স্থির রেখে তার চতুদিকে চুম্বক- 
ক্ষেত্রকে ঘোরালেও চলবে | ] আমাদের ব্যবহারের জন্য ইলেক্টি,ক সাগ্রাই 
মারফত যে বিদ্যুৎ আমর পাই, তার উত্স এই ধরণের বড় বড় জেনারেটার। 


পিবীজ ৪ একাধিক আলোকসূত্র বা বিদ্যুংচালিত সরঞ্জামে বিদ্যুৎ 
প্যারালেল সরবরাহ করার জন্য দুটি উপায় [চিত্র ২২.২] 
কাতার এনুশরণ করা হয়। প্রথম উপায় দিরীজ কানেকসান-_ 
এই উপায়ে বিদ্যুৎ ব্যাবহারকারী সরঞ্জামগুলিকে যালার 
মতো যোগ করে একটিমাত্র তডিৎচক্র রচনা করা হয় 1 তড়িৎ্প্রবাহের 
ঢাগ এই প্রায় সরঞানগুনির মধ্যে 
ভাগ হয়ে যায় এবং কোনও একটি 
মাত্র সরঞ্জাম বিকল হলে বা খুলে 
নিলে, তড়িৎচক্রে প্রবাহ বন্ধ হয়ে 
যাবে | দ্বিতীয় উপায় প্যারালেল 
র কানেকলান-_ এক্ষেত্রে প্রত্যেক 
[ চিন্ন ২২.২] (ক) সিরীজ এবং সরঞ্জামের জন্য পৃথক পৃথক তড়িৎ- 
ন্যায় রর চক্রে বিদ্যুৎ সরবরাহ কর! হয় । 
এই প্রথায় যে কোনও লরঞ্জামকে পৃথক অথবা দলবদ্ধভাবে পূর্ণ চাপে 
কাগ্যকরী করা সম্ভব | 





তড়িৎ শর্জি / ১৫৭ 

বৈদুটৃতিক যে কোনও নিয়ন্ত্রণের ব্যাপারে এই দুই ধরণের সংযোগ 

ব্যবস্থাই কাজে লাগে । যে কৌনও একটি আলোকষষ্ত্রকে নিয়ন্িত 

করার জন্য যে সরগ্রামণ্ডলি লাগে [ সুইচ, ফিউজ, ডিমার, সকেট ইত্যাদি ], 

সেগুলিকে “সিরীজঃ কানেকসানে যুক্ত কর৷ হয়। তেমনি আবার, ভিন্ন 

ভিন্ন আলোকযস্্র বা তাদের জন্য প্রয়োজনীয় সরঞ্জামগুলি পরস্পরের সঙ্গে 
সংযুক্ত হয় প্যারালেল কানেকসান পদ্ধতিতে । 


নি রি বিদ্যুৎ শির প্রবাহ, চাপ, ক্ষমতা ইত্যাদি পরিমাপের 
507508 জন্য চার রকম একক ব্যবহার করা হয় | তাদের 
সংজ্ঞা এবং পারস্পরিক সম্বন্ধ নীচে আলোচিত হলো । 


ভোণ্ট £ যে কোনও মুহূর্তে একটি তড়িৎ চক্রে প্রবাহিত বৈদ্যুতিক 
তরঙ্গ প্রবাহের চাপ-এর পরিমাণকে €ভ্ভাপ্ট বলে । বাতী বা ডিমার 
প্রভৃতি নির্বাচনের সময় তার “ভোল্ট” জানা অত্যন্ত প্রয়োজনীয় । আমাদের 
দেশে ঘরোয়া ব্যবহারের জন্য ২২০ ভোল্ট চাপে বিদ্যুৎ সরবরাহ করা 
হয়। কোনও কোনও টেপরেকডার, ১৬ মিঃ মিঃ চলচ্চিত্র পক্ষেপণ যন্ত্র 
প্রভৃতিব অনেক মডেল ১১০ ভোল্ট চাপে চালানোর প্রয়োজন পড়ে । 
তেমনি আবার কারখানা, রঙ্গমঞ্জ, সিনেমা প্রভৃতিতে 8৪০ অথবা ততোধিক 
(ভোল্টেরও সাপ্রাই লাইন দেওয়া থাকে |* 

আরও সরলভাবে বল! যায়, একটি তড়িৎ চক্রের যে কোনও দুটি বিন্দুর 
মধ্যে বৈদ্যুতিক চাপের পার্থক্যই হচ্ছে €ভালট' | যদি দুইটি বিন্দৃতে 
পরিবাহী সংযোগ সাধিত হয়, তবে মুহূর্তের মধ্যে যে কয়টি মুক্ত ইলেকট্রন 
ছুটে আসবে সেই পথে, সেই পরিমাণকেই ভোল্ট বল৷ হচ্ছে | একেই 
বলা হয় ইলেট্রোমোটিভ ফোর্স_তাই ভোল্টকে গাণিতিক প্রয়োজনে 
সংক্ষেপে ঈ বলে উল্লেখ কর! হয়। 


এম্পিয়ার ঃ তড়িৎ প্রবাহের গতিকে বলা হয় এম্পিয়ার । প্রতি 
সেকেণ্ডে কয়টি ইলেকট্রন পরিবাহী মারফৎড ছুটে যাচ্ছে, তাকেই এম্পিয়ার 
বলা হচ্ছে । ভোল্ট যত কম হবে, এম্পিয়ার তত বেশী হতে থাকবে । 
এই এম্পিয়াযের সাহায্যে বিদ্যুত্বাহী তারের শ্রেণী নির্বাচন করতে হয়। 
উদাহরণস্বরূপ বলা যেতে পারে, একটি ২০০ ভোল্টের ১০০ ওয়াট বাতীর 


* বেশী চাপের কম গতি-বিশিষ্ট তড়িৎ্প্রবাহকে, কম চাপের বেশী গতি বিশিষ্ট 
করে তে।লার কাজে যে যন্ত ব্যবহাত হয়, তাকে টাণসফরমার' বলে । 


১০৮ / পট দীপ ধ্বনি 


জন্য যে তার লাগবে তড়িৎ্প্রবাহের কাজে, একটি ৬ ভোল্টের ১০০ ওয়াট 
বাতীর জন্য লাগবে তার চেয়ে অনেকগুণ ভারী তার । হিসাব করে 
দেখা যাবে, প্রথমটির ক্ষেত্রে প্রবাহ স্থষ্টি হচ্ছে $ এম্পিয়ার, এবং দ্বিতীয়টির 
ক্ষেত্রে ন্যুনাধিক ১৭ এনম্পিয়ার | সংক্ষেপে বলা যায়, চাপ কম হলেই 
প্রবাহ বেড়ে যাবে | সুতরাং ভোল্ট বাড়ানোর দরকার পড়ে, তারের ভার 
কমানোর জন্য | বিশেষ করে যখন কোনও দূরবর্তী তড়িৎ উৎপাদন কেন্দ্র 
থেকে বেশী পরিনাণে বৈদ্যুতিক প্রবাহ নিয়ে যাওয়ার দরকার হয়, তখন 
ভোল্ট বেশী রাখাই বিধেয় | 


তড়িৎ প্রবাছের ধনত্ব বা ইঞ্টেনসিটি বোঝায় বলে, গাণিতিক 
প্রয়েজনে এম্পিয়ারের সংক্ষিপ্ত নাম রাখা হয়েছে আই । 

ওম 2 প্রতোক বস্তই তড়িৎ প্রবাহে কিছু না কিছু বাবার স্ষ্ট করে। 
এদের মধ্যে কিছু বস্ত, যেমন তামা, খুব কম বাধা দেয়; অপরপক্ষে 
রাবারের বাথা দেওয়ার ক্ষমতা অনেকগুণ বেশী । এই বাধাদানের, অথবা 
রেজিস্ট্যান্ম দেওয়ার ক্ষমতা মাঁপা হয় ও*ম-এর সাহায্যে, এবং সেইজন্য 
এর গাণিতিক সংক্ষেপ ধরা হয়েছে আর । 

কোন9 বিশেষ এসম্পিয়ারে প্রবাহিত তড়িৎ প্রবাহের জন্য যদি 
প্রয়োজনীয় ব্যাগের চেয়ে কম ব্যাম-বিশি্ তার ব্যবহৃত হয়, তবে তা 
তরঙ্গপ্রবাছে বাধা দেবে--অবশ্য তারা? স্র-পরিবাহী হওয়া চাই। এই 
বাপাদানের ভিতর দিয়ে কিছু তড়িৎশক্তি উত্তাপে রূপান্তরিত হওয়াৰ 
ফলে খরচ হয়ে যাবে ৷ এই ধরনের এপরিসব তারের দৈর্ঘ্য যত বেশী 
হবে) উত্তাপে বূপান্তরিত তাঁড়ংশক্তি ব্যয়ের পরিমাণও বেডে যাবে তত 
বেশী 7; যখন কোনও উদ্দেশা সাধনের জন্য এই ব্যাপার ঘটানোর 
প্রয়োজন হয়, তখন লোহা বা নিকেল-করা-তামা-জাতীয় খারপ পরিবাহশ 
ব্যবহার কর] হয় তাঁবের দৈধ্য কমানোর জন্য 1 মঞ্চে গালোকের ওঅন্য 
কমানো-বাড়ানোর জন্য ব্যবহৃত যাবতীয় ভিমার তৈরী হয় এই ধরনের 
রেজিস্ট্যান্সকে কাছে লাগিয়ে | 

ওয়াট £ বিজলী বাতী, ডিমার, আলোকক্ষেপণকারী যষ্রপাতি প্রভৃতি 
যাবতীয় সরঞ্জাম সম্পর্কে পরিচয় দেওয়ার সময় বলা হয় “এত ওয়াট*-এর 
সরঞ্জাম । সংক্ষেপে ওয়াট* বলতে বোঝায়, একটি তড়িৎচক্রে যে কোনও 


* ওয়াট শব্দটি “ক্যাণ্ডেল-ওয়াট'-এর সংক্ষিপ্ত সংস্করণ । আলোকের ওঁপ্রল্য 


তড়িৎ শার্ত / ১০৯ 


মুহূর্তে কতটুকু বিদুযুৎশক্তি ব্যয়িত হচ্ছে । এই ব্যয়ের পরিমাণ মাপা হয় 
ইউনিট হিসাবে । একটি ১০০০ ওয়াট বাঁতী বা উত্তাপ স্যটুকারী তার এক 
ঘণ্টায় যে পরিমাণ শক্তি খরচ করে, তাব পরিমাণ ধরা হয়েছে 
“এক ইউনিট” শক্তি বা পাওয়ার-এর পরিমাণ বলে, পি ধর! হয়েছে এর 
গাণিতিক সংক্ষেপ । 


ৃ ৪*স-এর যে শর্তিতে ইলেকট্নেরা ধাকা খেয়ে এগিয়ে চলেছে, 

নি পথে যে পরিমাণ বাধার সম্মুখীন হচ্ছে তারা, এবং ফলে 

যে পরিমাণ তরঙ্গ প্রবাহের স্যাষ্ট হচ্ছে, 'এদের সম্পককে 

যে নিয়মের ছার] প্রকাশ করা হয়, তাকে বলে ও”ম্স ল বা “ও'মের 

নিয়ম' | এতে বল! হচ্ছে যে, ধার! দেওয়ার শর্ডিকে বাধাদানের শক্তি 

দিয়ে ভাগ করে যা পাওয়া যাবে, সোডই হচ্ছে তরঙ্গ প্রবাছের ঘনত্ব | 
অথাৎ, 

ঈ 


এম্পিয়ার - হি , অথবা গাণিতিক শংক্ষেপে £ আই না 


অন্যভাবে বলা যেতে পারে যে, তরঙ্গ প্রবাহের চাপকে প্রবাহের গতি 
দিয়ে গুণ দিলে বিদ্যুতশক্তি ব্যয়ের হিগাব পাওয়া যাবে । এখানে আত্র 
হচ্ছে 2 ওয়াট _ - এ ম্পিয়ার ১৫ ভোট, অখব। গাণিতিক সংক্ষেপে বল। 
যাবে পি- আই * ঈ। এই সুত্রকে পাই সুত্র বল৷ হয়। এই সূক্রগত 
সমীকরণগুনিকে বিভিন্নভাবে প্রকাশ করে ভিন্ন ভিন্ন সমাধানে আসার কাজে 
লাগানো যেতে পারে । নীচে এই চার রকম পরিমাপ্রে যত রকম সন্বন্ধ 
নির্ণয় কর। যায়, তার একটি তালিকা দেওয়া হলো 2-- 


ন্ট ওয়াট ওয়াট 


শম্পার »- ও » ভোল্ট -৯/- ওম 


পপ + পপ» 


নির্ধারণের প্রাথমিক যুগে মোমবারতী অর্থাৎ ক্যাণ্েলই ছিল আলোকসৃপ্টির মৃখ্য 
উপকরণ । একটি সাধারণ মোমবাতী থেকে একফ,.ট দুরবতাঁ একটি সাদা রঙের জমিতে 
যে পরিমাণ উভ্ল্য সৃষ্টি হয়, তাকেই ধরা হয়েছিল 'এক ক্যাণ্ডেল-ওয়াট” । তত্বগতভাবে 
দশটি মোমবাতী থেকে একফ.ট দূরে ১০ ক্যাঃ ওয়াট বা ১০০ টি মোমবাতী থেকে 
এরকফট দূরে ১০০ ক্যাঃ ওয়াট আলো সৃষ্টি হওয়ার কথা ৷ কিন্তু প্রয়োগের ক্ষেন্নে তা 
হয় না, যেহেত একাধিক বাতীর শিখাগুলি একটি মাপ্ল বিদ্দূতে একত্র হয়ে আলোক 


উৎপাদনে সক্ষম নয়। 


১১০ / পট দীপ ধ্বনি 








ওয়াট ক 
এল র ১ ওম __ জর 1ট ১৯ ও'ম 
ভোল্ট -. এশম্পিয়া ত্যান্পিয়র ৮ ওয়াট 
লে ভোল্ট ডে ভোল্টং রি ওয়াট _ 
এ্যাম্পিয়ার ওয়াটা এ্্যাম্পিয়ার ২ 
ভান্ট২ 
ওয়াট - এ্যাম্পিয়ার ৮ ভোল্ট _ গ্্যাম্পিয়ার২ ১ ও+ম -, ৬ম 


সূত্রগুলিকে কাজে লাগিয়ে কোনও প্রশ্নের উত্তর বের করার দুটি নমুনা 
দেওয়] হলে এখানে 2 

১ম উদাহরণ -- 

একটি আসরে বাতী এবং পাঁখ! ইত্যাদি বৈদ্যুতিক সরঞ্জামের মিলিত , 
শক্তি 8৫০০ ওয়াট | ২২০ ভোল্টের সাপ্রাইয়ের ক্ষেত্রে এ আগরের জন্য 
মেন স্সইচে কত গ্্যাম্পিয়ারের ফিউজ লাগবে ? 

উত্তর $ 8৫0০0 ওয়াট -- ২২০ ভোল্ট _ ২১৮ গ্যাম্পিয়ার 

[ ফিউজের তার নিবাচনের সময় ৫-এর নামতায় পূণ সংখ্যা ধনে নিলে 
উত্তর হবে ২৫ এযাম্পিয়ার ] 

বয় উদাহরণ 2-- 

১১০ ভোল্টের সাগ্রাইযুক্ত একটি বাড়ীতে ৩০ এ্যাম্পিয়ারের মেন 
আইচ লাগানো আছে । সবাধিক কত ওয়াটের বাতী ব্যবহার করা 
নিরাপদ ? 


উত্তর £ ১১০ ভোল্ট »* ৩০ গ্যাম্পিয়ার ল ৩৩০০ ওয়াট | 





বদাবি দীপচিত্রণের প্রয়োগবিধি সম্পর্কে আলোচনার পৃবে, 
বাতী আলোকসম্পাতের জন্য প্রয়োজনীয় বিবিধ সরগ্রামের 
সঙ্গে সম্যক পরিচয় হওয়। দরকার | 


সরঞ্জম-প্রপঙ্গে প্রথমেই উল্লেখ করা যেতে পারে বৈদ্যুতিক বাভীর 
কথা | এর প্রধান কাজ বিদ্যুৎশক্িকে আলোকে রূপান্তরিত করা । 
সাধারণতঃ এই জাতীয় বাতীর যধ্যে আলোকসূত্র হিসাবে ব্যবহার করা 
হয় সক্ষম টাউই্রেন তারের তন্ত বা ফিলামেণ্ট, যা উত্তাপে সাদ। 
হওয়ার ফলে আলোক বিকীরণ করে 1] কিন্ত সচরাচর ব্যবহৃত এই 
জাতীয় ব্যবস্থায়, বৈদ্যুতিক বাতীর মাধ্যমে চালিত সমুদয় বিদ্যুৎ্শজি, 
আলোকে পরিণত হয় না | বিদ্যুৎচালিত মোটরের মাধ্যমে, প্রবাহিত 
বিদ্যুতের প্রায় সবটুকু শক্তিই গতি'তে পরিণত হয়, অথবা বিদ্যুৎ 
চুলীতে এই শক্তির সবটাই রূপ নেয় উত্তাপে'। কিন্তু বাতীর ক্ষেত্রে 
শতকরা দুইভাগেরও কম শক্তি “'আলোকে* রাপাস্তরিত হয়--বাকী 
অংশের অপচয় ঘটে উত্তাপ হিসাবে | ম্ুতরাং দেখা যাচ্ছে, সচরাচর 
ব্যবহৃত বৈদ্যতিক বাতীতে বিদ্যাতকে ক্সপান্তরিত করার ক্ষমতা। 
খুবই কম ! 

এই উত্তাপের জন্যই বাতীর গোলক অথবা আলোকসত্রের আকার 
বিরট করার প্রয়োজন পড়ে | অবশ্য আজকের যুগে ১০০ ওয়াট বাতীর' 
আকার বিশিষ্ট এমন ছোট আলোকসুত্রের নির্মাণ সম্ভব হয়েছে, যা থেকে 
১০০০ ওয়াটের আলোক উৎপন্ন হয়। কিন্ত এর ব্যবহারবিধির কড়াকড়ি 
এত বেশী যে, এর দ্বারা লব্ধ সুবিধা এর অসুবিধাগুলির তুলনায় তুচ্ছ 
মনে হবে। 


৯১২ / পট দীপ ধ্বনি 


দহনে সাহায্যকারী অক্নরজান বাস্পকে ফিলামেণ্টের সংস্পশ থেকে দূরে 
রাখার জন্য ফিলামেন্টটিকে একটি বায়ুশূন্য কাচের গোলকে ঢেকে রাখা 
হয় | এই জাতীর আলোকস্ব্রকে শুষ্যগর্ভ বাতী আখ্যা দেওয়৷ হয়েছে। 
এর একটি বিশেষ ক্রটর দিক আছে। প্রচণ্ড উত্তাপে ফিলামেণট তিলে 
তিলে বাদ্পীভূতত হতে থাকে, এবং গোলকের চাপশূন্য অত্যন্তরে সহজেই 
স্থানচ্যুত হয়ে কাচের গায় জমা হয় | কিছুদিন জলার পরেই বাতীর 
গায়ে এগুন্ি কালে। দাগের স্্টি করে ! ফিলামেণ্টও ক্রমশঃ ক্ষীণ 
হওশার কলে পর্বের ন্যায় বিদ্যুতশভির প্রবাহ চালাতে পারেনা | আলোর 
পরিমাণও যায় কমে । তাছাড়া, ভিতরের চাপশুন্যতা কাচের গোলকটিকে 
ভীঘণ তগ্গুর করে তোলে । 

পরীক্ষার দ্বারা দেখা গেছে, ফিলামেন্টকে যতবেশী উত্তাপসহানক্ষম 
করে তোলা হবে, ততই তার আলোক উত্পাদনের ক্ষমতা বেড়ে যাবে ; 
এবং গালোকের বর্ণও হবে তত বেশী সাদা । এর জন্য ফিলামেণ্টের 
বাম্পীভবনের পরিমাণ কমানে। দরকার । 


কাচের গোলকের মধ্যে যবক্ষারজান এবং আরগণ-জাতীয় অদাহ্ 
বাপ ততি করে, ফিলামেণ্টের এই বাম্পীভবনজনিত ক্ষয় কিছু পরিমাণে 
রোধ করা সম্ভব হয়েছে। এর ফলে, উত্তপ্ত অবস্থায় ফিলামেণ্টের 
নপুগুলি চাপশূন্য অবস্থার মতো আর বেরিয়ে যেতে পারেনা । এদের 
গযাস-ভরা বাতী বল হয়। নিখত সাদা আলো পাওয়া যায় এই 
শ্রেণীর বাতী থেকে | গ্যাস-ভরা বাতীর মাধ্যমে শতকরা প্রায় ৮ ভাশ 
বিদ্যৎশক্তি আলোকে পরিণত হয় | 


শূন্যগভ বা গ্যাস-ভরা উভয় জাতের বাতীই ব্যবহারের সঙ্গে সঙ্গে 
আলোক উৎপাদনের ক্ষমতা হারিয়ে চলে ! বাতীর আলোয় হলুদে ভাব 
আস! এই হ্রাস পাওয়ার লক্ষণ । অবশ্য এই লক্ষণ একটা নিদিষ্ট সময় না 
পেরোনে! পর্যান্ত দেখা যায়না । এই নিদিষ্ট সময়টিকে বলা হয় এ বাতীর 
জীবনসীম! । ঘরোয়ে। ব্যবহারের বাতীর ক্ষেত্রে এই জীবনসীম৷ ন্যুনাধিক 
এক হাজার ঘণ্টা । অবশ্য অনেক ক্ষেত্রে এই সীমা অতিক্রমণের পরেও 
কোনো কোনো বাতী বহুদিন, বহুবৎসরাবধি ব্যবহার কর! যায়। কিন্ত যে 
পরিমাণ আলো! পাওয়া উচিত, তা আর পাঁওয়৷ যায় না। 


বাতীর ফিলামেণ্টকে বেশী উত্তপ্ত করতে পারলে, আরও বেশী আলো! 
পাঁওয়। যায় । বিশেষ ব্যবহারের জন্য এই জাতীয় আধক উত্তাপ. 


সন্সরঞ্জাম / ১১৩ 


সহানক্ষম যে সব বাতী তৈরী করা হচ্ছে, তাদের জীবনসীমা কিন্তু 
কমে এসেছে অনেকখানি--বছক্ষেত্রে এই জীবন-সীমা ৫০ থণ্টারও নীচে 
নেমে আসে । 


উত্তাপ সহনক্ষমতা বাড়িয়ে তোলার অন্যতম উপায়, ফিল্রামেণ্টটিকে 
“গুচ্ছ* করে নেওয়! | এর ফলে এ ফিলামেণট একটি ভরাট আলোক 
উৎপাদকে পরিণত হয় । অনেকক্ষেত্রে বাতীর গোলকটির আকারে 
বিশেষ তারতম্য ঘটানোর ফলে» ব্যবহৃত আতসকাচ ব1 প্রতিফলক 
ফিলামেণ্টের খুব কাছে জানা সম্ভব হয়। 


বাতীর গোলকের সঙ্গে যেখানে ধাতব টুগী আটকানো আছে, 
অধিক উন্ভাপেব ফলে এ যায়গাটি বিশেঘভাবে ক্ষতিগ্রস্থ হওয়ার সম্ভাবন। 
থাকে । উত্তাপ শর্ধদা উদ্ধমূুখী ; সেজন্য বাতীর টপী উপরের দিকে 
থাকা অবস্থার বাতী অললে, ক্ষতির আশংকা বেশী। এই সংযোগের 
যায়গাটিকে তাপকেন্দ্র থেকে যত দরে সম্ভব বাখার জন্য, গোলকের গা 
লম্বা কর] হয় ; অনেকক্ষেত্রে অভ্রের ব্যবধান লাগানো খাকে। একজাতীয় 
উচ্চশক্তিসম্পন বাতী একেবারে গোলাকার, অর্থাৎ ফিলামেণ থেকে এর 
গাত্রেব দূবতা যব বায়গায় সমান । কোনও ক্রমেই এই বাতীকে ঝুলিয়ে, 
অর্থাৎ টুপী উপরের দিকে রেখে ব্যবহার করা চলবেনা । আবার 
আর এক জাতীয় বাতী সমবতৃ্ল, যাদের ফিলামেণ্টেব খুব কাছেই 
তার সরু নলেব মতো কাচের দেয়াল থাকে । এদের টুপীও যতট! সম্ভব 
নীচের দিকে রেখে বাবহার করা দরকার, নচেখ ফিলামেণ্টের উপরবর্তী 
নিকটতম কাচের দেয়ালে কালে কালে। দাগ জমতে সুরু করবে । 


বাতীর ট্রপী বাতীর ট্‌পী প্রধানতঃ দুই শ্রেণীর কাজ করে । প্রথম 

কাজ, বাতীর ফিলামেণ্টে বিদ্যুৎ সরবরাহ করা ; 
দ্বিতীয় কাজ, ধারকের সাহায্যে বাতীকে যথাস্ব!নে শক্তভাবে ধরে রাখ! । 
সাধারণ ব্যবহৃত বাতীর টুপীগুলিকে দূই শ্রেণীতে ভাগ করা যায়! 
এক শ্রেণীর টরপীর সাহায্যে বাতীটিকে ধারকের মুখে চুকিয়ে আটকানো 
যায় সঙ্গীনের মতে। [চিত্র ২৩.১ ]--এদের বলে “বেয়নেট ক্যাপ? 
বা জঙীন টুপী। আর এক শ্রেণীর টুপীর সাহায্যে বাতীকে প্যাচ 
দিয়ে ঘুরিয়ে ধারকে আটকাতে হয় [চিত্র ২৩.২ ]- এগুলিকে স্তর ক্যাপ' 
বা প্্যাচটুগী বলে। সঙ্গীনটুপীযুক্ত বাতীই সচরাচর ঘরোয়া কাজে 
ব্যবহার কর] হয় । এই জাতীয় ধারকের মধ্যে দুটি স্প্রিংয়ের চাপে 


৩ 


১১৪ / পট দীপ ধ্বনি 


বাতীকে একাধারে আটকে রাখ। হয় এবং বাতীর ফিলামেণ্টে বিদ্যুৎ 
সরবরাহ করা হয় । কিন্তু নাড়ানো বা ঘোরানোর 
সময় এই শ্রেণীর বাতীতে ধারক ও টুপীর সংযোগ 
বিচ্যুত হওয়ার সম্তভাবন। থাকে । সেদিক থেকে প্যাচ- 
টপীযু্জ বাতী অনেক বেশী নির্ভরযোগ্য ৷ আবিষ্কত। 
এডিপন সাহেবের নামানুযায়ী বাতীর প্যাচ টুপীকে 
এডিসন জ্রুও বলা হয়। আকৃতিগততাবে এগুলি 
তিনটি শ্রেণীতে বিত্ত । সবচেয়ে ক্ষদ্রাকৃতি প্যাচ 
টপীকে বলা হয় এম্ঈ-এস [ মিনিয়েচার এডিসন [চিত্র ২৩-১] বাতীর 
ক্র]; সাধারণতঃ পাইলটে এইজাতীয় প্যাচ টূপীর জঙ্গীন ট্‌পী ও 

বাতী ব্যবহার করা হয়। মাঝারী আকারেরটিকে অনুরূপ ধারক 

বলা হয় এস. ঈ. এস. [ স্মল এডিসন ত্র. ] বা শুধু ঈ. এস. [ এডিপন 
ক্র]; ১০০ থেকে ২৫০ ওয়াট শক্তিবিশিষ্ট 'বাতীর জন এই জাতীয় পর্যাচ- 
টুপী ব্যবহৃত হয় । ৫০০ বা ততোধিক ওয়াট শক্তি 
বিশিষ্ট বাতীর জন্য সবচেয়ে বড় আকারের প্যাচ-টুপীকে 
বলা হয় জি. ঈ. এস. [ গোলিয়াথ এডিসন জু, ] | 





অনেকক্ষেত্রে আলোকশৃত্রের আতসকাচ ও প্রতি- 
ফলকের মাঝে ফিলামেণ্টের নিখুত একটি অবস্থানের 
প্রয়োজন পড়ে । তখন উপরে বণিত কোনও শ্রেণীর 
টপীযুক্ত বাতীতেই কাজ হয় না। এসব ক্ষেত্রে 
ব্যবহার করা হয় পৃথক এক জাতীয় টুপী ও ধারক, 
এত যাকে প্রিফোকাস ব্যবস্থা [ চিত্র ২৩.৩ ] বলা হয়| 
ঈ চলচ্চিত্র প্রক্ষেপণ যন্ত্রে এইজাতীয় টুপীযুক্ত বাতী ব্যবহার 
করা হয়ে থাকে | মঞ্চে আলোকসম্পাতে জন্য ব্যবহৃত 
এইজাতীয় টপীকে আকৃতিগত দিক দিয়ে তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করা৷ 
হয়েছে । (ক) এডিসন ভ্রু সমান 'াকারের টুপীকে “মাঝারী! প্রিফোকাস 
এবং (খ)ট গোলিয়াথ ক্রুর সমান আকারের টুপীকে বড প্রিফোকাস 
বলে। (গ) তৃতীয় শ্রেণীটি সম্পর্ণ ভিন্ন প্রকারের । এদের আকৃতি 
কতকটা দুই পায়াযুক্ত গ্লাগের মতো । সাধারণ টপীর মারফত চালানো 
যায় না, এমনই অধিক পরিমাণ বিদ্যুৎশক্তি প্রবাহের জন্য ব্যবহৃত এই শ্রেণীর 
প্রিফোকাস টুপী ও ধারক ব্যবস্থার পৃথক নাম দ্বিপদ বা বাইপোষ্ট। 





সরঞ্জাম / ১১৫ 


প্রদীপ যন্ত্রের অংশ হিসাবে যে সব ধারক ব্যবহৃত হয়, সেগুলির ধাতব 
অংশ যেন সরাসরি প্রদীপ যন্ত্রের মূল কাঠামোর ধাতব অংশের সঙ্গে যুক্ত না 
হয়, সেদিকে লক্ষ্য রাখতে হবে । সাধারণতঃ পোরসিলেনের খাপে ভরা 
বিশেঘভাবে অভ্তরণ-ব্যবস্থাযুক্ত ধারক এই কাজে ব্যবহৃত হয়। কামড়ী 
বা “ক্যাম্প? ব্যবহার করার সময় এ্যাজবেস্টজের পাতিলা অস্তরণ লাগিয়ে 
নিলে, সমগ্র বিষয়টি অনেকটা নিরাপদ হয় | 


ভি 


[ চিন্্ ২৩.৩ ] প্রিফোকাস ব্যবস্থার টপী ও ধারক 


মঞ্চে আলোকসম্পাতের কাজে বিভিনম প্রয়োজনে ভিন্ন 
বাতীর তি ২ 
১ উন্ন আকৃতি ও গুণাগুণ বিশিষ্ট বাতী ব্যবহৃত হয় | 
প্রভারতেদ সবচেয়ে বেশী সংখ্যায় যে বাতী ব্যবহার করা হয়, তা 
হচ্ছে সুপরিচিত ঘরোয়া বাভী [চিত্র ২৪.১]। সাধারণ বাড়ীতে 
ব্যবহৃত বাতীকেও এই শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত করা হয়। মঞ্চে এই শ্রেণীর 
80/৬০ ওয়াট থেকে ১০০০ ওয়াট পধ্যন্ত শক্তিবিশিষ্ট বাতীরই প্রচলন 
বেশী । এর ফিলামেণ্টের আঁকার জড়ানো মালার মতো, এবং বাতীগুলিকে 
যে কোনও অবস্থানে রেখে জালানো৷ সম্ভব । মঞ্চের কাজের ভীড়ে এই 
জাতীয় বাতীর ফিলামেণ্টের আঘাত সহনক্ষমতা 
খুব কাজে লাগে । গড়ে এদের জীবনসীমা 
১০০০ ঘণ্টা । এই জাতীয় বাতীর ৫০০9 
ওয়াটের অধিক শক্িবিশিষ্ট বাতীগুলিতে প্যাচ 
টুপীরই ব্যবস্থা থাকে । 
প্যাচ টুপী-্যুক্ত বিশেষ এক গ্রেণীর ৬০,১০০ 
ও ১৫০ ওয়াটের বাতীকে, আবিষ্কার 
নামানুযায়ী সাময়লফ বাতী আখ্যা দেওয়া 
হয়েছে । এগুলি সাধারণ ১০০ ওয়াটের ঘরোয়া [চিন্ন ২৪.১] ঘরোয়া বাতী 





৯১৬ / পট দীপ ধ্বনি 


বাতীর আকারবিশিষ্ট_পার্ক্যের মধ্যে, এদের টুপী থেকে ফিলামেণ্টের 
দূরতা সব ওয়াঁটের বাতীতেই সমান থাকে ; তাই সহজেই একটি বাতীর 
পরিবর্তে অন্য বাতী লাগিরে ব্যবহার করা যায় | দামে ঘরোয়া বাতীর 
চেয়ে কিছু বেশী হলেও, এদের এই পরিবর্তনের স্ুুবিধাটি যথেষ্ট 
লাতজনক ॥। এদের ফিলামেন্টও মালাকৃতি বিশিষ্ট এবং জীবনসীম। 
৯০০০ ঘণ্টা | 


ক খ 


[ চিত্র ২৪.২ ] প্রক্ষেপ বাতী 
ক-__"টি” শ্রেণীর বাতা 
খ-._-এ. ওয়ান শ্রেণীর বাতী 





মঞ্চে বিভিন্ন শ্রেণীন বাতীগুলির হব্যে প্রক্ষেপ বাতী-র [চিত্র ২৪.২] 
ভূমিকা সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ । এদেরও আবার আকৃতি ও গুণানুসারে 
শ্রেণীতেদ আছে । মচরাচর ব্যবজ্ত গোলাকৃতি ও নলাকৃতি প্রক্ষেপবাতীর 
বণনা এখানে দেও! হলে। -- 


গোলাকৃতি ণবি-ওয়ান্ঃ বা প্টা শ্রেণীর প্রশ্দেপবাতী [চিত্র ২৪.২ ক] 
মাঝারী প্যাচ-টুপীযুক্ত অবস্থায় ১০০ ও ২৫০ ওয়াট এবং বড় প্যাচ- 
টপীযুক্ত অবস্থায় ৫০০ এবং ১০০০ ওয়াটের তৈরী হয় । বড় প্যাচটুপীর 
বদলে বড়-প্রিকোকাঁম ব্যবস্থাযুক্ত বাতীও পাওয়া যায় । তবে ১০০ 
ওযাঁটের বাতীগুলি মঞ্চে বড় একটা ব্যবহৃত হয় না । এদের মধ্যে “বি-ওয়ান* 
শ্রেণীতে ফিলামেন্ট গুচ্ছ মাকারে, এবং "টী' শ্রেণীতে গরাদদ আকারে থাকে । 
৫00০ এবং ১০০০-ওয়াট বাতীর ফিলামেন্টগুালি একই উচ্চতায় থাকায়, 
একটির বদলে অন্যটি সহজেই লাগানো যায় । বাতীর গোলকগুলি 
গলদেশহীন, একেবারেই গোল হওয়ার ফলে, আকারে ছোট--অল্ল জায়গায় 
ব্যবহার করার উপযোগী । এগুলির জীবনসীমা ন্যুনাধিক ৮০০ ঘণ্টা | 


সন্র্জাম / ১৪৭ 


এই জাতীয় বাতীর শীর্ঘবিন্দ থেকে ৪৫০ কোণের মধ্যে এদের টুপী রাখা 
অবস্থায় এগুলি জালানো৷ উচিত নয় | 


১০০ ওয়াট থেকে সু করে ১৫০০ ওয়াট পধ্যন্ত শক্তিসম্পন্ন 
বিভিন্ন আকারে নলাকৃতি “এ-ওয়ান' শ্রেণীর প্রক্ষেপবাতী [চিত্র ২৪.২ খ] 
তৈরী হয় | তবে মঞ্চে সবচেয়ে বেশী ব্যবহৃত হয় এই শ্রেণীর ২৫০, 
৫0০0 ও ১০০০ ওয়াটের বাতীগুলি । সরু বতুলাকার কাচের আধারে 
সম্মাস্তরালভাবে দাড় করানে। গরাদ শ্রেণীর ফিলামেণ্ট" দিয়ে এই বাতী 
তৈরী | এই জাতীয় ফিব্নামেণ্টের উভয় দিক থেকেই লক্ষণীয়ভাবে উল 
আলো পাঁওয়া যায় । এন্যশ্রেণীর ফিলামেণ্টের চেয়ে অনেক বেশী উত্তাপে 
এই ফিন্সামেন্ট দ্বালানো চলে-যার ফলে আলোকবিকীরণ ক্ষমতাও গুচ্ছ 
শ্রেণীর ফিরামেণন্টের চেয়ে প্রায় দেড়গুণ বেড়ে যায় । অধিক উত্তাপে জ্বলতে 
পারার এই ক্ষমতা কিন্ত বাতীগুলির জীবনসীম! অনেকখানি কমিয়ে দিয়েছে 
[ন্যনাধিক ৫০ ঘণ্টা মাত্র] | টুপীটি সরাসরি উপরে রাখা অবস্থায় 
ছাড়া, অন্য যে কোন অবস্থাতেই নলাকৃতি বাতীগুলি জ্বালানো চলে । 
তবে খুব বেশী বাঁকা অবস্থায় ব্যবহৃত হলে, কাচের দেয়ালে কালো 
দাগ দেখ। যাবে । গোলাকৃতি প্রক্ষেপবাতীর চেয়েও সংকীর্ণ পরিসরে এই 
শ্রেণীর বাতী সহজে ব্যবহার করা চলে | 





[চিত্র ২৪.৩] কাবণ আক 


এ যাবৎ বণিত সব শ্রেণীর বাতীই আলোক উৎপাদন করে ফিলামেণ্টের : 
সাহায্যে । এগুলি ব্যতীত আর'ও দুই শ্রেণীর বাতী আছে, যাদের আখ্যা 
দেওয়া যায় কিঙ্লামেন্টহীন বাঁভী | অধুনা মঞ্চজগতে এদের প্রথমটির | 
ব্যবহার কমে আসছে, দ্বিতীয়টির ব্যবহার সম্যকতাবে আরম্ভ হয়নি | 


১১৮ / পট দীপ ধ্বানি 


প্রথম ও প্রাচীন ফিলামেপ্টহীন বাতী হিসাবে ধরা যেতে পারে 
কার্বণ আর্ক-কে | কিছুকাল আগে পথ্যস্ত রঙ্গমঞ্চে এই শ্রেণীর বাতীরই 
[ চিত্র ২৪,.৩] একাধিপত্য ছিল | এর আলোকসূত্র হিসাবে ব্যবহৃত 
হয় দুটি কারবর্ণের শলাকা-_-একটি যুক্ত থাকে বিদুৎ প্রবাহের বনপ্রান্তে, 
অপরটি খণপ্রাস্তে। যখন াঁলোকরশ্মির প্রয়োজন হয়, তখন এই 
শলাকাদুটি মুহূর্তের জন্য পরস্পরের সঙ্গে লাগিয়েই ঈঘৎ দৃরে সরিয়ে 
নেওয়া হয় | সঙ্গে সঙ্গে দুই শলাকার মুখে বৈদ্যুতিক তরঙ্গের স্ষ্টি হয় 
এবং তীব্র মীলাভ-শ্েতবর্ণের আলোক ধিকীরণ হতে থাকে । বাতাসের 
সংস্পশে থাকার ফলে, শলাকাঁদটি জ্বলে ক্রমশঃ শেঘ হরে যার | দেখা 
গেছে, ধনপ্রাস্তে দহন চলে ভ্রতণতিতে । তাই ধনপ্রান্তে বৃহত্তর ব্যাসের 
শলাকা ব্যবহৃত হয় । 


ডি. সি ব্যবস্থাযুত্ত অঞ্চলেই কাবন আক ব্যবহার করা সহজ | এ. সি 
ব্যবস্থায় ব্যবহার করতে হলে সমান ব্যাসের দুটি শলাক। ব্যবহার করা৷ 
দরকার | তবে ভি. সি'র তলনায় এ. সি-তে ব্যবহৃত কার্বন আকের 
বাতী অনেক কম শক্তিসম্পন্ন হয়ে থাকে ; এবং প্রথমটির মতো দ্বিতীয়টিতে 
বেশী যন্ত্রপাতি ব্যবহার করা যায় না । 

কার্ণ আর্ক অবশ্যই রেজিষ্র্যান্স এবং চোক-এর সঙ্গে “সিরীজ' অবস্থায় 
ব্যবহার করতে হবে । পাশ্চাত্য দেশসমূহে নাচের আসরে তীক্ষ বৃত্তাকার 
আলে দিয়ে অনুসরণ করা হয়; তাই কাবণ আকের সমাদর সেখানে 
আজও আছে । আমাদের দেশে পেশাদারী মঞ্চে কিছুদিন আগে পধ্যস্ত 
অভিনেতার বিশেঘ মুখভঙ্গীমার উপরে বা ঘটনার বিশেঘ মুহৃত্তাটতে 
প্রাধান্য দেওয়ার জন্য এই জাতীয় আক ব্যবহার কর। হতো | ক্রমক্ষয়মান 
শলাকাদুটির দূরত্ব সমান রেখে, আরকটিকে সমান উজ্জল রেখে জালিয়ে 
বাওয়া৷ রীতিমতো অভ্ভাসসাপেক্ষ | অনেকক্ষেত্রে স্বয়ংক্রিয় যন্ত্রের সাহায্যে 
এই কাজটি সম্পন্ন হয়। 

ভবিষ্যৎ আনোকসম্পাতের বিশিষ্ট উপকরণ [ইসাবে দ্বিতীয় শ্রেণীর 
ফিলোমেণ্টহীন ডিসচার্জ এবং প্রুতিপ্রস্ত ব৷ 'ফ্ুরোসেণ্ট বাতী'র 
| চিত্র ২৪.৪ ] কিছুটা পরিচয় জেনে রাখা ভালে | অবশ্য, আজও 
এগুলির কয়েকটি ক্র্াটি শোধরানে সম্ভব হয়নি বলে, মঞ্চে এই জাতীয় 
বাতী জনপ্রিয় হতে পারেনি । 

বিজ্ঞাপনমালায় ব্যবহীত নিওনের আলোই এই শ্রেণীর বাতীর সাধারণ 


সলজাম / ১১৯ 


রূপ । এই বাতীর অভ্যন্তরে ধনপ্রাস্ত থেকে খ্নণপ্রান্তে অতি উচ্চ চাপের 
[ ৬০০০ বা ততোধিক ] বিদ্যত্তরঙ্গ পাঠানো হয় । প্রীস্ত থেকে প্রান্তে 
লাফিয়ে যাওয়ার পথে এ বিদ্যত্তরঙ্গ বাতীর নলের ভিতরে রাখা বাশকে 
উজ্বল করে তোলে । ঠাণ্ডা আলোর এই' বাতীর আলোক বিকীরণ ক্ষমতা ও 
জীবনসীমা সাধারণ ফিলামেণ্টযুক্ত বাতীর তুলনায় অনেকগুণ বেশী | 





[ চিন্র ২৪.৪] প্রতিপ্রভ বা ফ্লরোসেন্ট বাতী 


ব্যবহৃত বাশ্পেব উপরে এই জাতীয় বাতীর বণ নির্ভর করে। 
উদাহরণশ্বনূপ বলা যেতে পারে, ণনিওন* বাষ্পের সাহায্যে পাওয়া যায় 
লাল রঙ ; পারদ-্বাম্পের সাহায্যে পাওয়া যায় নীল। তেমনি আবার 
পারদের বদলে “সাডিয়াম+ ব্যবহার করলে হলদ রঙের আলো পাওয়া 
যায় । বিভিন্ন পরীক্ষার ফলে দেখা গেছে, তরঙ্গের চাপ, বাম্পের চাপ, 
বাম্পেব উপাদান, নলিকার আকৃতি প্রভৃতির তারতম্য ঘর্টিয়ে এত 
রকমারী বর্ণবিন্যাসপ করা শন্ভব, থা বাহ্যিক বর্ণমাধ্যম ব্যবহার করার 
তুবনায় উতকৃষ্টতন | 

ফুরোসেন্ট বাতীর প্রচলিত আঁকার দৃইফুট ও চারফ্ট। প্রথমটি ২০ 
এবং দ্বিতীয়টি 8০ ওষাট শক্তিসম্পনন । এই জাতীয় বাতীর একটি বিশেষ 
গুর্ণ, এদের আলোকি উৎপাদন কেন্দ্রাট অনেকখানি প্রসারিত, এবং উত্পাদন- 
স্থলে আলোকের প্রখরতভা যথেঞ্& কম । মঞ্চে ব্যবহারের পক্ষে এটি একটি 
মহৎ গুণ ॥ কিন্তু ডিমারের সাহায্যে এদের কমানো -বাড়ানো যায় না। 
কমানোর প্রয়োজনে সাজি বা 'শাটারঃ ব্যবহার করতে হয়, যা মঞ্চে 
আলোকসম্পাতের পক্ষে অনুবিধাজনক | 


এ. সি ব্যবস্থায় তড়িৎ গতির ধন ঘন দিক পরিবতনের ফলে 
ফ্.রোসেন্ট বাতী বার বার জলে ও নেভে । এই দিক পরিৰতনের গতি 
যদি ৫০ সাইকৃলগেন কম হয়, তবে বাতীর কম্পন সাধারণ চোখেই ধরা 
পড়বে । গতিযুক্ত বস্তর উপরে ( পাখার ব্লেড ইত্যাদি] এই কম্পনের 


১২০ / পট দীপ ধ্বনি 


প্রভাব পড়ে বেশী | এ ধরণের প্রতিক্রিয়াকে ষ্ে 1বোক্কোপিক প্রতিক্রিয়া 
বল। হয় । চলচ্চিত্রের পর্দায় ঘূর্ণীয়মান চাকাগুলি মাঝে মাঝে পিছনের 
দিকে ঘুরছে বা থেমে আছে বলে মন হয়, এই প্রতিক্রিয়ার ফলে । 


আঁলোকরশ্মির স্ব রত বাড়িয়ে তোলার জন 
গ্রাতিফতরন ৪ রশ্মির নিজস্ব প্রথখরতা বাড়িয়ে তোলার জন্য 
ভিফ যত রকমের বাহিক উপকরণের ব্যবস্থ। করা হরেছে, 
প্রাতেকলক 
প্রতিফলকের সংযোজন তাদের মধ্যে অন্যতম প্রধান 
প্রচেষ্টা | প্রতিফলকের প্রতিক্রিয়া সম্পর্কে সবিশেঘ জানতে হলে, প্রতি- 
ফলনের নিয়ম সম্বন্ধে ধারণ থাক] দরকার । 


আলোক তরঙ্গ যখনই কোনও রঙের [কালো ছাড়া ] উজল বস্তর 
উপর প্রতিহত হয়, তখনই তা প্রতিফলিত হয়ে ফিরে আসে । এই 
প্রতিফলন-ক্রিয়া একটি স্ুনিদিষ্ট নিয়ম অনুসরণ করে ঘটে । নীচের 
সংজ্ঞাগুলি বিঘয়টিকে বোঝানোর সাহায্য করবে । 





[ চিত্র ২৫.১ ] আলোক প্রতিফলনের নিয়ম 


আলোকরশ্মির প্রতিহত হওয়ার বিন্দুতে দি একটি লম্ব কল্পনা করা৷ 
হয়, বে এই লক্ষের সহিত আপতিত রম্মিরেখার দ্বারা উৎপন্ন কোণকে 
বলা হয় আপতন কোণ; এবং প্রতিফলিত রশ্মিরেখার দ্বারা উৎপন্ন 
কোণকে বলা হয় প্রতিফলন কোণ। এই উতয় কোণের সম্পক 
[চিত্র ২৫.১] নীচের ভাঘায় প্রকাশ করা যাবে 2 

“আপতিত রশ্মি ও প্রতিফলিত রশ্মি এবং প্রতিফলন-বিন্দুতে কল্পিত 
লগ্ব, এই তিনটিই এক তলে অবস্থিত |” 

«প্রতিফলিত রশ্মিরেখা লম্বটিকে মাঝে রেখে, জাপতিত্র রশ্মিরেখার 
বিপরীত দিকে নির্গত হয় 1” 

“আপতন ও প্রতিফলনের কোণ দুইটি সমান হবে |” 


সরঞ্জাম / ১২১ 


সাদা ব্রটিং কাগজেও প্রতিফলন হয়, আবার আয়না থেকেও প্রতিফলন 
ঘটে। পরিমাণের দিক থেকে উভয় বস্তই প্রায় সমান আলে প্রতিফলিত 
করে ; কিন্তু প্রথমটির ক্ষেত্রে আলোকরশ্মি প্রতিহত হওয়ার পর চতুদিকে 
ছড়িয়ে বিক্ষিগুভাবে প্রতিফলিত হয় ; এবং পরবতী বস্তর ক্ষেত্রে 
প্রতিফলনের যথাযথ নিয়ম অনুসরণ করেই প্রতিফলন ঘটে | এই দ্বিতীয় 
শ্রেণীর প্রতিফলনকে বলা হয় নিয়মিভ প্রতিফলন | বস্তভেদে সামগ্রিক 
প্রতিফলন এবং নিয়মিত প্রতিফলনের পরিমাণে যথেষ্ট পার্থক্য দেখা যায়| 
নীচের তালিকায়, প্রতিফলক হিসাবে ব্যবহৃত কয়েকটি সাধারণ বস্তুর 
তুলনামূলক প্রতিফলন পরিমাণ দেওয়া হলো! £-- 


সামগ্রিক নিয়মিত 
বস্ত প্রতিফলনের মান প্রতিফলনের মান 


সপ পল আন টার 
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গিরি নি রািযিরারারারাা রারারারারারার। 
সাদা আটিং কাগজ 5 - 5. রঃ 90. ১) 





আলোক যদ্দে ব্যবহৃত প্রতিকলকগুলি সমতল হয় না-_বিভিনন আকারে 
এগুলিকে বেঁকিয়ে ব্যবহার কর! হয় | এর প্রধানতঃ দুটি কারণ আছে । 
প্রথমতঃ, প্রতিফলকটি বাকা হওয়ার ফলে, ছোট আকারের প্রতিফলকেও 
অনেক বেশী পরিমাণের আলোকরশ্মি ধরা যায় । দ্বিতীয়তঃ, বক্রতার 
পরিমাণে তারতম্য ঘটিয়ে; প্রক্ষেপিত আলোকের রশ্মিকোণ ইচ্ছনুরূপ 
বাড়ানো বা কমানো যায় । এছাড়া, প্রতিফলকের গঠন বৈচিত্রের 
দ্বারাই প্রক্ষেপিত রশ্মিকে সংহত করা হয় বলে, অযথা বিরাট আকারের, 
রঙিন মাধ্যম ব্যবহার করার প্রয়োজন হয় না |. 


৯২২ / পট দীপ ধ্বনি 


যে সব প্রতিফলক আলোক যম্তে সচরাচর ব্যবহৃত হয়, তাদের প্রকার- 
ভেদে তিনটি শ্রেণীতে ভাগ কর! হয়েছে । 


একজাতীয় প্রতিফলক আলোককে 
শুধু আবার ফিলামেণ্টের ভিতর দিয়ে 
সামনের দিকে চালিয়ে দেয় । অর্ধ" 
চন্দ্রাকৃতি বাটি-আকারের এই জাতীয় 
প্রতিফলককে [চিত্র ২৫.২] বলে 
ল্ফেরিক(ল প্রতিফলক 1 সাধারণ স্পট- 
বাতী এবং ফ্মাড বাতীতে এই শ্রেণীর 
প্রতিফলকের ব্যবহারই বেশী । 





[চিন্র ২৫.২] স্ফেরিকাল প্রতিফলক 


দ্বিতীয় এক শ্রেণীর প্রতিফলকের 
কাজ, 'আলোকসূত্র থেকে সংগ্রহিত 
রশ্মিগুনিকে সমান্তরাল রেখায় প্রতিফলিতি 
করা | এদের প্যারাবোলিক প্রতিফলক 
[চিত্র ২৫.৩ ] বলে। প্রোজেক্টার এবং 
ঝরির বাতীতে এই জাতীয় প্রতিফলক 
ব্যবহৃত হ'র | 





[চিত্র ২৫ ৩] গ্যারাবোলিক প্রতিফলক 


তৃতীয় শ্রেণীতে পড়ে ঈলিপ্টিক্যাল [ চিত্র ২৫.৪ ] প্রতিফরক । 
'ঈলিপৃগোডিয়াল রিফ্লোেক্টার স্পটবাতী নামক বিশেঘ একশ্রেণীর 


[ চিন্তর ২৫.৪] 
ঈলিপ্টিক্যাল প্রতিফলক 





আলোকযন্ত্র ও ফ্মাডবাতীগুলিতে এই ধরণের প্রতিফলক ব্যবহৃত হয় | 
এই শ্রেণীর প্রতিফলনক, বিচ্ছ_রিত আলোককে হিতীয় একটি জ্যোতি:- 
কেন্দ্রে সংহত করতে পারে । 


সরঞ্জাম / ১২৩ 


প্রতিফলকের সাহাফ্য সাধারণ বাতীর আলোর পরিমাণ শতকরা 
২৫ থেকে ৫০ গুণ বাড়িয়ে তোল! যায়। কিন্তু প্রতিফলকের কেন্ত্র, 
জ্যোতিঃকেন্দ্র ও আলোকসূত্রের কেন্দ্র একই রেখায় না৷ থাকলে, প্রতিফলনের 
দ্বিত্ত ঘটে, এবং ওুঁজল্য নিয়মমতে। বৃদ্ধি পায়না | এই কারণেই, আলোক- 
যন্ত্রে স্থায়ীভাবে সংযুক্ত অথব৷ প্রিফোকাস ব্যবস্থাযুক্ত প্রতিফলক বাবহার 
করা উচিত । | 


প্রতিফলনের পরিমাণজ্ঞাপক তালিকায় আমরা দেখেছি, সর্বাধিক 
সামগ্রিক প্রতিফলন ক্ষমতা আছে আয়নার মধ্যে | কিন্তু প্রতিফলক 
হিসাবে আয়না ব্যবহৃত হলে, একটি বিরাট অসুবিধার সম্মুখীন হতে 
হয়| আয়নার নিখত প্রতিফলনে, ফিলামেণ্টেরই কয়েকগুণ বদ্ধিত 
আকারের চিত্র প্রক্ষেপিত হবে» যা কিছুটা বিকৃত হয়ে আলোর 
অনেকগুলি আঁকার্বাকা রেখার মতো দেখাবে । এইজাতীয় আঁকার্বাকা 
আলোর দাগকে ফিলোমেন্ট-স্টণয়েশান বলে । [ আলোকসূত্র 
পিছিযে আতসকাচের জ্যোতিঃকেক্তে নিয়ে গেলেও, ফিলামেণটস্ট্রায়েশান 
ঘটে ] 

এই ক্র্টর হাত এড়ানোর জন্য আয়নার চেয়ে কম পরিমাণে নিয়মিত 
প্রতিফলন হয়, এমন বস্তুর প্রতিফলক বেছে নেওয়। দরকার । অমমতল 
কাঁচের প্রতিফলকও ব্যবহৃত হতে পারে । ক্যাথিড্রাল এবং সান্‌-রে 
এই' দূই জাতের কাচ এবিঘরে খবই প্রচলিত | প্রথম জাতের ক1চের 
উপরিভাগ চেউ-খেলানো, এবং দ্বিতীয় জাতের উপরিভাগ আতাফলের 
মতো বুটিদার | এদের বাবহার করা হয় যথাক্রমে সহীকর্ণ-রশ্বি ও 
প্রশস্ত রশ্মি ক্ষেপণকারী 'আলোকযন্ত্রে | 


যদি আটকানোর ব্যবস্থা মজবুতভাবে করা থাকে, তবে কাচের 
প্রতিফলকের তঙ্ষরতা সম্পর্কে ভয়ের কিছু নেই । অবশ্য উচ্চশজিম্পন্ন 
বাতীর খুব কাছাকাছি যদি ব্যবহৃত হয়, তবে দুই বা তিনবছর অন্তর, 
প্রতিফলকের পারদ স্তর নৃতন করে নেওয়।৷ উচিত । ধাতব প্রতিফলকেও 
এই একই সময় অন্তর পালিস করে জল ধরাতে হয় । 

অদূর ভবিঘ্যতে হয়তো প্রতিফলক নির্মাণ ব্যবস্থায়, জল ধরাণোর . 
পরিবতে এনোডাইজ করা এল্যুমিনিয়মের ব্যবহার সমধিক জনপ্রিয়তা 
অর্জন করবে । এ ধাতুর প্রতিফলক উচ্চশক্তিসম্পন্ন বাতীর খুবই কাছাকাছি 
রেখে দীর্ঘদিন ব্যবহার কর! যাচ্ছে | 


১২৪ / পট দীপ ধ্বনি 


বাহ্যিক উপকরণের সাহায্যে আলোকরশ্মির প্রাখধ্য 
গ্রাতিসরণ ও বাড়ানোর দ্বিতীয় উপায়, আতঙস কাচ-এর ব্যবহার | 
আতঙ্গকাচ প্ৰ অনুচ্ছেদে বলা হয়েছে যে, আলোকরশ্মি যখন 
কোনও উজ্বল অস্বচ্ছ বস্তুর উপরে পতিত হর, তখন পেই রহ্মি প্রতিফলনের 
নিয়ম অনুসরণ করে ফিরে যায় অনাদিকে | কিন্তু বস্ত্রটি যদি স্বচ্ছ হয়, 
তখন আর প্রতিফলন ঘটেনা-সেহ বস্তর ভিতর দিয়ে আলোক অতিক্রম 
করে, এবং অপ্রতিহত গতিতে এগিয়ে চলে, যতক্ষণ না কোনও অস্বচ্ছ 
নস্তর সন্মথীন হচ্ছে | এই অতিক্রমণের সময় আলোকরশ্মির গতিপথ 
বেঁকে যায়, বা আলোকের গ্রতিসরণ ঘটে | আতপকাচের প্রতিক্রিয়া 
প্রতিসরণের নিয়মাবলীতে বাধা । 
আলোকরশ্টি তাঁর গতিপথে শখনই' মাধ্যম পরিবর্তন কবে, অর্থাৎ 
বায়স্তর থেকে কাচের মন্যে, বা জলের মধ্যে, এমন কি এক জাতীয় কাচ 
থেকে অন্যজাতীয় কাচের মধ্যে প্রবেশ করে, তখনই প্রতিসরণ ঘটে । 
প্রতিসরণের পরিমাণ শুধু যে মাধ্যমের উপরে নির্ভব করে তা নয়, আপতিত 
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[ চিন্ত্র ২৬.১ ] আলোক প্রতিসরণের নিক্নম 


পশ্মি কতুক মাধ্যমতলের উপরে বণিত কোণের পরিমাণের উপরেও 
নিতরশীল | উদাহরণস্বরূপ, বায়ুর স্তর এবং কাচের ক্ষেত্র ধরা যাক । 
এক্ষেত্রে আলোকের গতিপথে দুবার প্রতিস্রণ ঘটবে $ প্রথমবার, বায়ুস্তর 
থেকে কাচের মধ্যে অনুপ্রবেশের সময় ; দ্বিতীয়বার কাচের স্তর অতিক্রমণের 
প্র, বায়ুস্তরে বেরিয়ে আসার সময় | 


সরঞ্জাম / ১২৫ 


আলোকতরঙ্গের দ্বিতীয় মাধ্যমে প্রবেশের বিন্দুতে যদি একটি লম্ব 
কল্পনা করা যায়, তবে এ লম্বের সহিত আপতিত রম্মিরেখার দ্বার! 
উৎপন্ন কোণকে বলা হয় আপতন কোণ ; এবং পরবতী মাধ্যমের 
মধ্যে প্রতিসরিত রম্মিরেখার ছার উক্ত লম্বের বদ্ধিতাংশের সহিত উতৎপর 
কোণকে বল। হয় প্রতিসরণ কোণ । এই উভয় কোণের সম্পর্ক নীচের 
সংজ্ঞায় প্রকাশ কর! যাবে £-- 


“আপতিত রশ্মি, প্রতিসরিত রশ্মি ও প্রতিসরণ বিন্দুতে কল্পিত লম্ব, 
এই তিনটি রেখাই এক তনে অবস্থিত। এদের মধ্যে রশ্মি রেখা দুটি 
লম্বের উভয় দিকে থাকে |” 

“প্রতিপরণ বিন্দকে কেন্দ্র কবে একটি বৃত্ত আকা ভোক, যা ক্রমানুয়ে 
আপতিত রশ্মি ও প্রতিসন্দিত বশ্মিদেখাকে দুটি বিন্দতে ছেদ করবে । 
এই ছেদ বিন্দুদ্বর খেকে যদি পূবোভ শন্বের উপদে দুইটি লম্ব টানা যায় 
[ চিত্র ২.১ দ্রষ্টব্য 2 ক-খ ও গ-্ঘ ], তাবে শেঘোক্ জম্ম দুটির অনুপাত, 
দুইটি নির্দিষ্ট মাধ্যমের ক্ষেত্রে খ্ুদ্বক হবে 1”? 

উপরে বধিত অনুপাত-সংখ্যাকে প্রতিসরণফল বলে। পরীক্ষার 
দ্বারা দেখা গেছে, বাতাস ও কাটের ক্ষেত্রে এই প্রতিমরণফল প্রায় ৩০ ২। 
অনুরূপ ভাবে বাতাস ও জলের ক্ষেত্রে ৪ : ৩ এন কাছাকাছি । 

একটি তিনপল কাচ নিয়ে ঘদি এহ প্রতিসবণের পরীক্ষা চালানো 
যায়, দেখ! যাবে, আলোক রশ্মি সর্বদা তিনপল। কাচের খনতর অংশের 
দিকে [চিত্র ২৬.২] প্রতিসরিত হবে । [ এই জাতীয় প্রতিসরণের ফলেই 


[ চিন্ন ২৬.২] তিনপলা কাচের মাধ্যমে আলোক প্রতিসরণ 


বর্ণ-বিশেঘণ ঘটে--পরবতীঁ পরিচ্ছেদে এসম্পর্কে আলোচনা কর] হয়েছে। ] 
যদি সমান ঘনত্ব ও আকৃতি বিশিষ্ট দুটি তিনপলা কাচের ভূমি দুইটি পরস্পর 
সংলগ অবস্থায় রেখে, তাঁদের ভিতর দিয়ে আলে!িরশ্মির প্রতিসরণ ঘটানো) 


১২৬ / পট দীপ ধ্বনি 


হয় [চিত্র ২৬.৩ ], দেখ যাবে প্রতিপরিত রশ্মি তিনপল। কাচ দুটির 
বিপরীত দিকে আলোকের একটি মোচার আকৃতিবিশিষ্ট গতিপথ স্থষ্টি করে, 
আবার সংহত হয়েছে । 

এই জাতীয় সংহত প্রতিসরণের ক্রিয়৷ কাজে লাগানোর জন্য, 
কাচকে উপযক্ত আকারে এনে তৈরী করা হয় আতঙস কাচ বা লেন্স__ 
দীপচিত্রণ বিদ্যায় যার অবদানের সীমা নেই । 


রে 


৮ কট রি 
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[ চিত্র ২৬.৩ ] (ক) আলোক রশ্মির মোচার আকৃতি বিশিষ্ট গতি পথে 
প্রতিসরণ এবং ।খথ) আতস কাচের গঠন । 


অ[তসকাচ একটি স্বচ্ছ গোলাকার কাচের তাল, যার মধ্যভাগ স্ফীত 
এবং প্রান্তভাগ ক্রযশঃ ক্ষাণ হয়ে গেছে; অথব। ঠিক বিপরীত গঠনের-_ 
অথাৎ, মধ্যভাগ ক্ষীণ, এবং প্রাস্তভাগ ক্রমশঃ স্ফীত হয়ে উঠেছে | মধ্যভাগ 
যাদের স্ফীত [ চিত্র ২৬.৪-ক ] তাদের বলা হয় উত্তল আতস কাচ! 
ক্ষীণ যাদের মধ্যভাগ [ চিত্র ২৬.৪-খ ), তাদের বলা হয় অবতল আতম 


ৃ 22222722৯ 
[ চিন্র ২৬.৪ ]) বিভিন্ন শ্রেণীর আতস কাচের প্রম্থচ্ছেদ চিন্র 
| কঃ উত্তল, খঃ অবতল, গঃ সম-উত্তল, ঘঃ সম-অবতল, ঙঃ উত্তলাধতল । 


কাচ । এই দুই প্রকার ছাড়াও একাধিক ভিন্ন শ্রেণীর আতস কাচ বিভিন্ন 
কাজে ব্যবহৃত হয়। তাদের মধ্যে সম-উত্তল, সম-অবতল এবং উত্তলাবতল 
শ্রেণীর আতপকাচগুলি [চিত্র ২৬.৪ যথাক্রমে গ. ঘ. উ.] মমধিক 
প্রচলিত। 


সল্জাম / ১২৭, 


এই বিভিন্ন শ্রেণীর আতস কাচগুলির মধ্যে সম-উন্তল শ্রেণীর 
আতপ কাচ দীপচিত্রণের কাজে বিশেষ প্রয়োজনীয় | এই শ্রেণীর কাচের 
সাহায্যে সষ্যের সমান্তরাল রম্মিকে একটি বিন্দুতে সংহত করা যায়। 
[ এই বিন্দকে বলা হয় আতসকাচের কজ্যোতিঃকেক্দ্র বা “ফোকাসঃ, 
এবং আতসকাচের কেন্দ্র থেকে জ্যোতিঃকেক্ট্রের দবত্বই হলো সেই কাচের 
অধিশ্রয়ণ মান বা 'ফোক্যাল লেংখ] অপরপক্ষে, এই বিন্দুতে যদি 
একটি আলোকস্ত্র রাখা যায়, তবে তার বিচ্ছ,রিত আলোকরশ্মি 
আতসকাচের ভিতর দিয়ে সংহত সমাস্তরাল রশ্মি হয়ে বেরিয়ে যাবে । 
বলাবাহুল্য, আলোকস্ত্রটি আতসকাচের জ্যোতিঃকেন্দ্রের সামনে ব৷ 
পিছনে থাকলে, প্রাথিত ফল পাওয়া যাবেনা । এখানে উল্লেখ করা যেতে 
পারে, জ্যোতিঃকেন্দ্র থেকে সরিয়ে আলোকসূত্রকে যদি আতসকাচের 
কাছে আনা হয়, বিনিগত রশ্মি তখন সমান্তরাল না হয়ে, পরিবদ্ধিত 
বৃত্তাকার পথে এগিয়ে চলে । এই পবিবদ্ধন ক্ষমতা এবং 
আতসকাচের অধিশ্রয়ণ মান নির্তর করে, কাচের উপরিতলের বক্রতার 
উপরে । 


আতমকাচের পরিচয় যথাক্রমে তার ব্যাস ও অধিশ্রয়ণ মানের 
উল্লেখে দেওয়া হয় | তেমন, একটি আতস কাচের ব্যাস ৫ ইঞ্চি, এবং 
অবধিশ্রয়ণ মান ৮ ইঞ্চি--এই কাচাটিকে বলা হবে ৫১৯৮ আতসকাচ | 
অপর একটি আতসু কাচ হরতো৷ ৫*১ ২০*, অর্থাৎ ব্যাস উভয়ক্ষেত্রেই সমান, 
শুধু দ্বিতীয়টির অধিশ্রয়ণ মান প্রথমটির চেয়ে বেশী । এক্ষেত্রে বুঝতে 
হবে প্রথমটির বক্রতা অনেক বেশী । দ্বিতীয়টির উপরিভাগ সাধারণের 
চোখে প্রায় সমতল বলে মনে হবে । 


বিভাভন ৪ আতিগকাচের বক্রতা যত বেশী হবে, দীপচিত্রণের কাজে 
থাপযুক্ত তার ব্যবহার হয়ে উঠবে ততই জটিল; রা বক্রতার 
আতপকাচি আধিক্যে বিচ্ছণ্রিত রশ্মির বিকৃতি ও বণবিশ্রেঘণের 
সম্ভাবনা থাকবেই | বিভিন্ন বণ তরঙ্গের প্রতিপরিত 
হওয়ার ক্ষমতা ভিন্ন ভিন্ন রকমের । আতসকাচের ভিতর দিয়ে প্রতিসরিত 
হওয়ার সময়, সাদা আলোর সব কয়টি রঙ একব্রে না বেরিতয়, 
রশ্মিগুলির বিশেঘণ ঘটে । এই বিশ্লেঘণাত্বক প্রতিসরণকে বিভাজন 
বল হয় | 


৯২৮ / পট দীপ ধ্বনি 


দীপচিব্রণের কাজে বিভাজনের ফন, আলোকের স্বাভাবিক ওজল্য 
অনেকখানি নষ্ট হয় । তাছাড়া, আতসকাচের স্ফীতকায় শরীরের মধ্যে 
আলোকের লক্ষণীয় অংশ পরিশোধিত হওয়ার ফলে 
অপচয় ঘটে । এই জাতীয় ত্রুট সংশোধনের একাধিক 
ব্যবস্থা অবলম্বিত হয়েছে । অনেক সময় দুই ব। 
ততোধিক আতসকাচ উপর্যৃ্যপরি ব্যবহার কর] হয় 
এই ক্রটি সংশোধন করার জন্য । অনেক সময় 
দুটি ভিন্ন জাতীয় কাচে আতসকাচাট তৈরী করা 
হয়--এব ফলে একের ক্রট অন্যের দ্বার শোধিত 
হয়! তবে এই জাতীয় আাতিসকাচগুনি অত্যন্ত 
দামী-_মঞ্চে দীপচিত্রণের কাজে লাগানোর পক্ষে 
উপযোগী নয় | এই ক্রটি সংশোধনের জন্য ধাপহুল্ত 
[ ২৬.৫ ] 'ফ্রেনেল” বা আতসকাচের | চিত্র ২৬.৫ ] ব্যবহারই মঞ্চে সমধিক 





'স্টেপ লেন্সে'র প্রচলিত । আবিস্কতার নামানুগারে একে তক্রনেলও 

্রস্থচ্ছেদ চিন্র বলা হয় | 

ৰ ব্যবহার অনুসারে আলোকসম্পাতের কাছে ব্যবহৃত 
প্রদীপ যত্ত্ 


প্রদীপ ঘন্ত্গুনিকে চারটি শ্রেণীতে উাগ করা যায় । 
বথা-(ক) ঝরি ব1 পাদপ্রদীপমালা, (খ) ফ্মাড বাতী, (গ) স্পটবাতী 
এবং (ঘ) ম্যাজিক লণ্ঠন বা প্রক্ষেপক যন্ত্র । কিন্ত পরীক্ষা করলে দেখা 
বাবে, অপরিপর ফ্াডবাতী ও একশ্রেণীর ম্পটবাতীর মধ্যে পাথক্য খুবই 
কম--এনাদিকে ঝরি বা পাদপ্রদীপমালা, সারবন্দী ছোট ছোট ফ্াডবাতী 
ছাড়া আর কিছুই' নয় । সুতরাং উপরোক্ত শ্রেণীবিভাগে বিভ্রান্তিকর ধারণা 
জন্মাতে পারে । দীপচিত্রণের যন্ত্রগুলিতে ব্যবহৃত প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার উপরে 
নিতর করে শ্রেণীভাগ করলেই, এই বিভাগ যথাবথ হবে । 

প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার তারতম্য অনুযারী প্রদীপ ধন্ত্রগুলিকে তিনটি শ্রেণীতে 
বিভভ্ত কর! যায় £-- 

(ক) প্রথম শ্রেণীর সরঞ্জামে বাতী অর্থাৎ আলোকস্ত্রটি প্রতি- 
ফলুকের কাছ থেকে নিদিষ্ট ব্যবধানে স্থায়ীভাবে সংবদ্ধ থাকে । এর 
ফলে, এ শ্রেণীর সরঞ্জাম দিয়ে নির্দিষ্ট ব্যাপ্তি ও পরিমাণের আলো 
পাওয়া যায় । [ আতসকাচ ব্যবহৃত হলে, তারও স্থান স্থায়ীভাবে 


সরঞ্জাম /। ১২৯ 


নিদিষ্ট থাকে] ফ্মাডবাতী, ঝরি এবং পাদপ্রদীপমালা এই শ্রেণীর প্রদীপ- 
যস্ত্ের তালিকায় পড়ে । ৃ 


(খ) দ্বিতীয় শ্রেণীর সরঞ্জামে বাতী অর্থাৎ আলোকসূত্রটি আতসকাচ 
এবং প্রতিফলক উভয়ের বা কোনো একটির দিকে এগিয়ে বা পিছিয়ে 
নেওয়া যায়। ফোকাস লন্ঠন বা ক্রমবিলীয়মান সীমাযুক্ত স্পটবাতী এই 
শ্রেণীর প্রদীপযন্ত্রের অন্তভু,স্ত । 


(গ) তৃতীয় শ্রেণীতে পড়ে নিখুঁত প্রক্ষেপণ ব্যবস্থা সম্বলিত 
প্রদীপযন্ত্রগুলি । এই জাতীয় ব্যবস্থায় প্রতিফলক ও আতসকাচ প্রভৃতির 
সংস্থাপন নিরখবত মাপজোপের উপরে নির্ভর করে। বিশেষ একশ্রেণীর 
্পটবাতী এবং চিত্র প্রক্ষেপণ যস্ত্রগুলি পড়ে এই শ্রেণীর তালিকায় । 

বিভিন্ন শ্রেণীর প্রদীপযস্বের প্রত্যেকটিব আবার আলোক পরিবেশনের 
নিজস্ব বিশেঘ ধারা আছে । একজাতীয় প্রণীপযন্ত্র থেকে আলো বিচ্ছ,রিত 
হয়ে সমূদয় স্থান আলোকিত করে | অন্য একশ্রেণীর প্রদীপযন্ত্র থেক 
এত শংকীর্ণভাবে রশ্মি নির্গত হয় যে, লক্ষণীয় দূরত। অতিক্রমণের পরেও 
রশ্মির ব্যাপ্তি একটি মানুঘের মুখের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখ। যায়! একশ্রেণার 
প্রদীপযন্ত্র থেকে নির্গত রশ্মির সুনিদিষ্ট আকৃতি থাকে এবং সীমারেখা 
স্পষ্ট বোবা। যায়। আবার ভিন্ন শ্রেণীর প্রদীপযস্ত্ের রশ্মি সীমার দিকে 





[ চিন্ল ২৭১] (ক) প্রতিহত কোণ এবং (খ) রশ্মি কোণ 


ক্রমশঃ অনুজল হয়ে আসে । কোন শ্রেণীর যন্ত্রের কাছ থেকে কি ধরণের 
আলোক পরিহবশন পাওয়া যাবে জানতে হলে, ঈসা এবং প্রতিহত 
€কোগ সম্পকে জ্ঞান থাকা দরকার । 


নু 


১৯৩০ | পট দীপ ধ্বনি 


ভিতর দিকে কালো রঙ লাগানো একটি বান্জে:১একটি বাতী রেখে, 
তার একটিমাত্র খোলা পথে যদি সামনের পর্দার আলো ফেল৷ যায়, দেখ। 
যাবে বাকের খোলামুখের গাকতি নিয়ে আলো পড়েছে পর্দার উপ্রে । বাকের 
খোলামুখের সীমারেখার বাইবে আলো যায়নি । অর্থাৎ নির্গত আলোটুক্‌ বাদে, 
বাকী আলে।' বাক্সের সীমায় প্রতিহত হয়েছে । বাতীর কেন্দ্রকে শীর্ঘবিন্দ 
হিসাবে ধরে, প্রতিহত সীমার আলোক রশ্মি যে কোণ রচনা করে [চিত্র 
২৭.১ ক], তাকে বল! হয় প্রতিষ্ৃুভ কোণ বা “কাট-অফ এ্যাজল? | 

প্রতিফপকের ব্যবহারে, বাকের ভিতরে অপচয় হওয়া "নেকখীনি 
রশ্মি প্রতিফলিত হয়ে কিরে আসে বাক্সের মুখ দিয়ে । এই অংব্ভ় 'এজল্য 
প্ববণিত পর্দার পড় আলোর গাঝথানে একটি উত্তর অংশ হিম।বে দেখা 
যাবে । এই উজ্লতর অংশ স্বষ্টিকারী রশ্মিরেখা যে কোণ ত্যার্ট করে বেবিয়ে 
আসে [ চিত্র ২৭.১ খ], তাকে বলা হয় রশ্মি কোণ 1 'বীব এাজেল? | 

প্রদীপযন্তের গায় উল্লেখিত প্রতিহত কোণ ও বশ্মিকোণেন তফাত 
থেকেই এ যপ্্রের প্রকৃতি জানা যার । উদাহরণন্বরূপ বল। যেতে পারে, 
একটি প্রদীপযন্ত্বের প্রতিহত কোণ ও রশ্মিকোণ উভন্বই ৩০ ডিগ্রী । 
ব্বঝাতে হবে, এটি একটি তীনক্ষ সীশাবিণিষ্ট স্পট।তী । অপর একটি বস্ত্রের 
রশ্মিকোণ ৩০ ডিগ্রী, প্রতিহত কোণ ১০০ ডিগ্রী-বুঝতে হবে, এট একটি 
ফাডিবাতী, বা থেকে অনেকখানি ছড়িয়ে আলে। বেরোয় এবং জালে! কিত 
স্বাঁনের কেন্দ্রস্থল থাকে উদ্বনতম 
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[ চিন্ন ২৭.২] অবাঞ্ছিত আলোকরেখা 


প্রতিহত কোণছ্বার সীমাবদ্ধ আন্লাকগণ্ডতীর বাইরে বস্ততঃ অন্ধকার 
থাকা উচিত । কিন্তু প্রদীপযন্ের নির্ীাণদোষে, বহু ছিদ্রপথে আলো! বেরিয়ে 
গিয়ে অবাঞ্থিত আলোকরেখার স্ছটি করে । 


সরঞ্জাম / ১৩১৯ 


অনেকক্ষেএে আবার আভ্যন্তরীণ প্রতিফলনের কনে, এথবা প্রতিফলক 
স্বাপনের ক্রটিতে, আতসকাচের ভিতর দিয়েই এই অবাঞ্ছিন আলোকরেখা 
বেরিয়ে আপে, এবং মঞ্চের অপ্রয়োজনীয় শানে অনন্বল তাঃলাছায়ার 
মায়া স্যষ্টি করে । এদেব বলা হয উপরশ্ি বা ঘো্টু লাইট? । 
প্রদীপযনত্রের আলগা দরজার ফাঁক দিযে, অথবং পাওয়া চলাচলের বাবস্বার 
ক্রসিতে থেকে যাওয়া কোনো ছিদ্র পথে খন গবাঞ্তিত আলোকরেখা 
বেরিঘে আসে, তখন তাকে বলে নির্গজ বং “টু লাইট? 1 অবাঞ্চিত 
স্থান আলোকিত করে “তালা ছাড়াও এই জাতীয় ক্রটিগুলির [ চিত্র ২৭.২] 
শব একটি দোষ, যন্ত্রের অবস্থানের দিকে দর্শাকর দৃছি টেনে নেওয়। 
দোঈ-লাইটের আ্র্টি মন্ত্রের ভিত দিক ভালোভাবে ঘন রঙে রঞ্রিত এবং 
তটেবাইটের কটি, প্রদীপধন্্রকে প্রয়োলনমত কালো লাপড লা সাগজে 
ঢেকে দব করা বায় । 


সাধারণ শিদ্ধারত রী ্ঃ সি রে তর বনী 
ফ্লাভভকাতী পরদীপযজেন এেণীত রি হন হান 08 

ফ্লাভবাতী [টির ২৮১1 গে বাবশালফোগা 
ফ্যাডবাত। যাবারণতঃ তিন।7 আক্কারে তৈত্দী কৰা হয় ॥ সবচেয়ে ছেোট 
ফ্াণাভবাতী তৈনী করা হয় ৬০ খেকে ১৫০ ওয়াটের থাপ জলা ; 
মাঝারী আকারেরটিতে ৩০০ থেকে ৫0০ ওয়াটের এবং সবচেয়ে 
বড 'সাকারের ফ্যাডব'তীতে ১০০০ ওয়াটের বাতী বাশহৃত হয়। 
বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই “িরোয়া বাতী' ব্যবহার করা হয় ফ্ীভবাতীর 
কাজে | 


ক 


ব্বাডবাতীকে যে কোনও 
অবস্থায় বসানো বা ঝোলানোর 
না, কিছ্বা ইাাণ্ডে আটকে বাবহায 
"বান সুনিষাথে, উপযুদ্জ হাতল ও 
খাতের বাবস্থা রাখতে হয়? জে 
সঙ্গে সামনে বিন মাধ্যম লাগানোর 
উপাষ, এবং রঙিন মাধাম ও বাতীর 
যাঝে হাওয়া চলাচলের উপয্জ্ঞ [ চিন্র ২৮.১] শ্লাডবাতী 
পথের বাবস্থাও রাখতে হবে ॥ আরও লক্ষ্য রাখতে হবে, বিভিধ পরিবেশে 
ব্যবহারের জন্য এর কাঠামে। যেন হথেষ্ট মঞ্জবৃত হয়। পু 





১৬২ / পট দীপ ধ্বনি 


অল্প দূর থেকে ব্যবহারের ক্ষেত্রে বিশেঘ করে পশ্চাঁৎপট আলোকিত 
করার কাজে, প্রশস্ত কোণবিশিষ্ট প্রতিফলক লাগাতে হবে ফ্মাডবাতীর 
গায় । তেমনি আবার শুধু রঙ্গপীঠ আলোকিত করার জন্য ফ্াডবাতী 
যখন ঝরিতে ব্যবহৃত হয়, তখন তান্ধ গায় লাগাতে হবে মাঝারী 
কোণ-বিশিই্ প্রতিফলক | আরও সৎকীণ কোণে আলো পাঠানোর 
প্রয়োজন হলে, রঙিন মাধ্যম লাগানোর যায়গায়, ৰিশেঘ গঠনের চুর্মিক 
লাগাতে হয় | 

অনেক সময় নানা আকারের ফ্মাডবাতীকে পৃথকভাবে নিয়ন্ত্রিত করার 
ব্যবস্থা রেখেই একত্র সারবন্দীভাবে লাগানো হয় । এই ব্যবস্থাকে 
বলা হয় ফ্লাড-ব্যাটেন । আবার ছোট ছোট (বেবী) ফ্মাডবাতীকে 
পাশাপাশি সাজিয়ে, সমগ্রভাবে বা বিভিন্ন দল নিয়ন্ত্রিত করার ব্যবস্থা রাখ 
হয় | এই ধরণের আলোকযম্ত্রের সাধারণ নাম দেওয়া হয়েছে প্রদীপ- 
ভাগার বা "ম্যাগাজিন" | 


প্রদীপ ভাঞ্গার একটিমাত্র প্রদীপযন্ত্রের খোলসে যখন একাধিক বাতী 
ব্যবহার করে, সমুদয় ব্যবস্থাকে একটি যন্ত্রে পরিণত 
করা হয়, তখনই তাকে বল। হয় প্রদীপভ্ভাগার (চিত্র ২৮.২] । এই 
জাতীয় প্রদীপযস্ত্রে, দুইটি বাতীর ব্যবধান কমপক্ষে ৬ ইঞ্চি থেকে বেশীর 
দিকে রাখা হয়| ৯ ইঞ্চি ব্যবধানযৃক্ত ব্যবস্থায় উপযক্ত প্রতিফলক লাগানো 
যেতে পারে । 
প্রদীপ ভাগ্ারের শ্রেণীতে পড়ে ঝরির আলো এবং পাদপ্রদীপমাল। । 
এদের মধধ্য ঝরির বাতীগুলি নীচের দিকে, এবং পাদপ্রদীপমালা 





[ চিন্তর ২৮২] প্রদীপভাত্ডায় বা "ম্যাগাজিন" ব্যবস্থা 


উপরদিকে আলোকসম্পাত করে বলে, শ্রদের গঠনবিন্যাস হয তিল 
রকণ্রমর । উভয় ক্ষেত্রেই মাঝারী আকারের প্রতিফলক বাবহৃত হয় ; 


সরজাম / ১৩৩ 


সুধু ভিন্নমুখী অবস্থানের জন্য, হাওয়া চলাচলের ব্যবস্থায় পার্থক্য 
থাকে । 

সাধারণ ঝরির জন্য মাঝারী' কোপবিশিষ্ট প্রতিফলক ব্যবহার করা 
হয় । এর ফলে, আলোকরশ্মির তীব্রতর অংশ নীচে মঞ্চপিঠে অভিনেতাকে 
আলোকিত করার কাজে সাহায্য করে। এই ঝরি যখন অর্থবৃত্তাকার 
বলয়পটের জন্য ব্যবহৃত হয়, তখন এতে ল্রাগানো হয় প্রশস্তকোণী 
প্রতিফলক। এর ফলে বিস্তৃত অঞ্চলে আলোকবিকীরণ ও বর্ণবিন্যাস 
সহজতর হয় ! 


পাদপ্রদীপের ক্ষেত্রে একমাত্র প্রশস্তকোণী প্রতিফলকই ব্যবহারযোগা, 
কারণ অপেক্ষাকৃত কম দরবততী অভিনেতাদের উপরে আলো পড়ে এই 
যন্ত্র থেকে । আবও একটি বিশেষ কারণ এই যে, পাদপ্রদীপের আলো 
যেন দূরবতী পশ্চা,পটে তীব্র বা উজ্জুলভাবে না পড়ে, সেদিকে লক্ষ্য 
রাখতে হয় [ নচেও, অভিনেতাদের বদ্ধিত আকারের ছায়া, পশ্চাৎ্পটে 
দষ্টিকটভাবে প্রক্ষেপিত হবে ]| পাদপ্রদীপমালার ক্ষেত্রে প্রতিহত 
কোণ-টিও বিশেষ প্রণিধানযোগ্য- লক্ষ্য রাখতে হবে, এই প্রদীপযস্ত্রের 
আলে৷ যেন প্রেক্ষাগৃহাভিমুখে বেরিয়ে না আমে ; এমনকি মঞ্চমুখের 
থিলানেও এই আলোকের প্রতিফলন দোঘজনক | 


রঙ্গপীঠের জন্য ব্যবহৃত বিভিন্ন স্পটবাতীর তীব্রতর আলোকিত অংশ- 
গুলিকে যুদ্‌ আলোকপ্রলেপের দ্বার সংযোজিত করাই হচ্ছে ঝারির 
আলোর প্রধান কাজ। যত বেশী স্থান জুড়ে এই কাজ করতে হবে, 
ঝরির আলোর প্রখরতা তত বাড়ানে৷ দরকার | .মস্ুতরাং এই প্রখরতার 
পরিমাণ নির্ভর করে, রঙ্গপীঠের আয়তন, এবং রঙ্গপীঠ থেকে ঝরির 
অবস্থানের দূরতার উপরে | ...” ৮২, 


ঝরির আলোয় সাধারণতঃ [তিন বা চার রঙের € পৃথক তড়িৎ্চক্রে ) 
বাতীর সারি জলে । প্রত্যেক তড়িৎচক্রের বাতীগুলি থেকে, রঙিন মাধ্যম 
ভেদ করে, অন্যুন ২০ ফুট ক্যাণ্ডেল উজলতা৷ রঙ্গপীঠে এসে পৌছানে। 
দরকার | প্রদত্ত তালিকায়, বিভিন্ন উচ্চতার জন্য কয়েকটি রাশি দেওয় 
হয়েছে । নির্দিষ্ট রাশিকে মঞ্চমুখের প্রস্বের সঙ্গে গুণ করলে, প্রদত্ত 
উচ্চতায় প্রথম বারির একটি তড়িৎচক্রে লাগানে৷ বাতীগুলির সামথিক 
ক্ষমত। জানা যাবে । সামগ্রিক ক্ষমতাকে বাতীর সংখ্য। দিয়ে ভাগ করলে, 
জান! যাষে এক একটি বাতীর ক্ষমতার পরিমাণ । 


১৩৪ / পট দীপ ধ্বনি 





০০০০৪ 


মঞ্চমুখের সমুদয় গ্রন্থ জুড়ে ঝলির বাতী লাগানো উচিত নয়-- 
এর প্রয়োজনও পড়েনা । তবে হিসাব অনুসারে পাওয়া নাতীগুলির 
সামগ্রিক ক্ষষতাদ কেনো পরিবর্তন ঘটবেনা | একাধিক ঝনি ন্যবহানের 
ক্ষেত্রে, প্রথম ঝরির চেয়ে শরধংণী ঝরিগুলির সামগ্রিক ক্ষমতা কম রাখতে 
হবে । পরখ ঝশিব আালো (ঠিক প্রথম ঝালরন্ধ পিছনে লাগানো 
থাকে । এবচেয়ে শী প্রয়োজনীয়, তাানণ “সিলিং লাগানে' পশো' এই 
ঝারিটি ছাড়া অন্য কোনো ঝরিই কাজে লাগেনা । 

বিজল'বাতীর বাবচার অুক্ হাওবাব পৃৰ পথ্যন্ত, রঙগপীঠের পাদদেশই 
ছিল আতোকংজ্জার প্রশস্ততম স্থংন 1 কয়েক শতাব্দীর বাবচারের ফলে, 
পার্দপ্রদীপালোক থা? মঞ্চে ভাবার্ববোবক শব্দে পরিণত হছেছে।। 
বতমান “পে কিত্ত পান্পরদীপের ব্যবহা- বিধি বদলে গেছে সম্পূণভাবে 
সীমিত হয়েছে অনেকখানি | 

পূদপ্রণীপণালা বাভীত মঞ্চেন শন্য সমস্ত আঁলোই আসে উপর 'দিপ" 
খেকে : করে আভিনেতুবগের শীচেব অংশে, বশে করে পৌোখেল 
কোলে, গাল মাক ও বকের নাচে ছায়ার স্থট্টি হয়! এই ছার।-পড়া 
অংশে, এবং পশ্চাৎ্পটের উপরে অনল আলোকের একটি প্রলেপ ছড়ানোর 
জন্য পাদপ্রদীপমালার বিশেঘ প্রয়োজন । 

পাদপ্রদীপযানার আর একটি সুন্দর ব্যবহার পদ্ধতি আছে । অভিনয় 
শুরু হওয়ার অব্যখাহত পূবে, দশকের দৃষ্টি ও মন মঞ্চমুখী করে তোলার 
জন্য প্রেক্ষাগৃহের আলো নিভিয়ে দেওয়] হয় 1. সেই সময়ে যবনিকার 
উপরিভাগ আলোকিত করে রাখার প্রকৃষ্টতম ব্যবস্থা পাদপ্রদীপের আলো | 
ঝুলবারান্দায় লাগানো স্পঠবাতীর সাহাযেও এই কাজ বরা যায়--তবে 
তার ছারা সী'নিত-প্রাণ প্রন্মেপ কাতীগুলির অপব্যবহারই করা হয় মাত্র | 

পাদপ্রদীপমালা সম্পকে কয়েকটি কথা বিশেঘ প্রণিধানযোগ্য । মঞ্চ" 
প্ঠ থেকে পাদপ্রদীপের উচ্চতা যেন ৩ ইঞ্জির বেশী না হয় । অন্যথায় 


সরজাম / ১৩৫ 


সামনের সারির দর্শকদের পক্ষে মঞ্চপৃষ্ঠ দেখতে পাওয়ার পথে বাবার স্য্টি 
হবে । পাদপ্রদীপের প্রথরতার পরিমাণ বিভিন্ন বর্ণের ক্ষেত্রে কমপক্ষে 
ই ফট ন্য1গ্ডেল থেকে, উদ্ধে ৫ বা ৭ কুট ক্যাণ্ডেল হলেই চলে | মঞ্চমুখের 
প্রতকটে ২৫ থেকে 8০ ওয়াটের বাতী [ভিন্ন তির তড়িৎচক্রে ] লাগালেই 
াবশ্যকীয় উদ্ভুলত পাওর। যাবে । অভিনেতার ছায়া যেন দৃশাপটে না 
পড়ে মেদিকে লক্ষ্য দিতে হবে। এর জন্য পাদপ্রদীপের প্রত্যেক রঙের 
হুড়িতচক্কে কমপক্ষে দশাটি বাতী থাঁক। উচিত । [ অভিনেতার চলমান ছায়। 
যদি দৃশ্যপটের উপরে অনুভূত হয়, তবে বঝতে হবে যে পাদপ্রদীপমান্বায 
প্রয়োজনের চেবে কত সংখ্যার বাতী আনে, এবং বাতীগুলির ক্ষমতা 
অনেক “বশী | ] 

প্রদীপ ভাগাবের কয়েকটি চারিত্রিক বৈশিষ্ট, সাধারণভাবে ঝরি এবং 
পাঁদপ্রদীপমান! উভয়ের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । নীচে তার একটি সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা দেওয়া হলো 2১ 

প্রদীপতাণ্ডার থেকে ছায়াবিহীন আলে!কসম্পাভ হওয়। দরকার । 
প্ররদন্য বাতীগুলি যত কাছাকাছি সম্ভব বাড দস্কার, এবং যতবেশী 
মংখ্যায় লাগাশে। যেতে পারে, লাগানো ৬চিত | যেখানে দুটি বাতীর 
খাচাধ্যে প্রয়োজনীর উজ্জ্বলতা পাওয়া সম্ভব, গেখানে একটি বড় বাতী 
বাবহার কর বৃদ্ধিমন্তার পরিচায়ক হবে না। 

একই কক্ষে সারবন্দী নাতী লাগিয়ে এবং পৃথক কক্ষে পৃথক বাততী 
লাগিরে, দুই ভাবেই প্রদাপ ভাঙার তৈরী করা যায় । তবে প্রথমা 
ক্ষেত্রে সাতী গুধিকেই রঙিন করে নিতে হবে, দ্বিতীয়ক্ষেত্রে কক্ষের 
মখে লাগানো বারকের সাহায্যে প্রয়োজন হতো! রঙিন মাধাম 
লাগানো যায় । 

নেক ক্ষেত্রে প্রদীপভাগারের মাঝে মাঁঝে অতিরিক্ত ফ্মাডবাতী ব! 
স্পটব!তী লাগানোর ব্যবস্থা থাকে । আলোগুলিকে সরাসরি বিদ্যুৎচক্রে 
ন। লাগিয়ে কিছু গ্রাগ বা কানেক্টারের বাবস্থা রাখলে এই ব্যাপারে 
কাজের সুবিধা হয়| ্‌ 

দীর্ঘ প্রদীপতাগ্ডারকে কয়েকটি খণ্ডে তৈরী করা যেতে পারে । এর 
ফলে ইচ্ছামতো এর কয়েকটি অংশ বাদ দেওয়া বায়, 'অথব। ভিন্ন স্থানে 
ব্যবহার করা যেতে পারে-সবার উপরে, এগুলি সহজ-বহনযোগ্য হয়ে 
ওঠে । | 


১৩৬ / পট দীপ ধ্বনি 


দৃশ্যপট ও রঙ্গপীঠে অপূর্ব বর্ণবিন্যাস সপ্তব হয় প্রদীপতাগ্ডারের দক্ষ 
্যবহারের ফলে | কিন্ত উদ্দেশ্যহীনভাবে ব্যবহৃত হলে, অলক্ষ্যে দৃশ্যসজ্জার 
স্বকীয় সোন্দরধযও নষ্ট হওয়ার সম্ভাবনা থাকে | 


লি অধুনা রঙ্গমঞ্চে ব্যবহৃত প্রদীপযন্ত্রগুলির মধ্যে সবচেয়ে 

বেশী সংখ্যায় ব্যবহৃত হয় ফোকাস লগ্ন [চিত্র 
২৮,৩]। সাধারণভাবে এদের স্পটবাতী বা স্পট” বলা হলেও, 
নামকরণটি কি যথাযথ নয়। ২৫০ ওয়াট থেকে ১০০০ ওয়াটের বাতী 
ধারণ করার জন্য, বিভিন আকারের লণ্ঠন তৈরী করা হয়। তবে গঠন- 
প্রণালী সব আকারেই এক থাকে । 


একটি ১০০০ ওয়াট ফোকাস লণ্ঠনের উদাহরণ দেখা যাক | লম্ঠনের 
খাঁচায় একটি ৬" ১ ১০” সম-উত্তল আতসকাচের পিছনে, এগোনো-পিছানে। 


কা ূ 


/ 
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[চিত্র ২৮৩ ] ফোকাস 
লগ্ঠন (নীচে ফোকাস 
লগ্নের দৈঘাচ্ছেদ 
চিন্তর ) 





যায় এমন একটি আসনে বাতী দাঁড় করানো থাকে । সম-্উত্তল আতস 
কাচের বদলে ৬” ১ ৯” 'ফ্রেনেল্‌'ও ব্যবহার করা যেতে পারে । আতস 


সন্পজাম / ১৩৭ 


কাচের জ্যোতি:কেন্ছ্রে বাতী থাকার সময়, বাতীর ফিলামেণ্টেরই একটি 
বহুগুণবদ্ধিত প্রতিবিশ্ব, রশ্মি আকারে বিচ্ছ,রিত হয়। বাতী হিসাবে 
সাধারণত: ৭বি-ওয়ান' শ্রেণীর প্রক্ষেপক বাতী ব্যবহার করা হয়, 
প্রিফোকাপ ধারকের সাহায্যে । 


বাতীর পিছনে লাগানো হয় একটি স্ফেরিকাল প্রতিফলক,১ যার 
সাহায্যে বাতীর পিছন দিকের অনেকখানি আলো ফিলামেন্টের ভিতর দিয়ে 
সামনের দিকে ফিরিয়ে আনা হয় ॥ বাতী যখন আতস্কাচের জ্যোতি:কেন্তে 
অবস্থান করে, তর্খন ফিলামেণ্টের প্রতিবিদ্বের সঙ্গে প্রতিফলকের মারফত 
প্রতিফলিত ফিলামেন্টের ছবি একত্রিত হয়ে, একটি সমোজ্জুল আলোকিত 
ক্ষেত্র স্থট্টি করে। | 

বাতী ও প্রতিফলকষক্ত আসন আতসকাচের দিকে যতই এগিয়ে 
নেওয়া যায়, ফিলামেণ্টের অন্রীতিকর প্রতিবিদ্বের আকার ততই বাদ্ধিত 
হওয়ার কলে আলোকিত রেখাগুলি (ফিলামেন্ট স্টবয়েশান) ক্রমশ: 
যুক্ত হতে থাকে, এবং পরিণতিতে তীক্ষ সীমাবিশিষ্ট একটি আলোকচক্রের 
রূপ নেম । [৩১ নং হালকা “ক্রস্ট' রডিন মাধ্যম ব্যবহারে স্ট্রারেশান 
জনিত ক্রটি কিছুটা দূর করা সম্ভব |] 


ফোকাস লণ্ঠনের রশ্মিকোণ সাধারণত: ১১০ থেকে ৪২০ এর মধ্যে 
বাডানো বা কমানে। চলে ! প্রায় ২০৭ পর্যযস্ত ফিলামেন্ট স্ট্রায়েশান বোঝা 
যায় । এই জাতীয় লণ্ঠনের, প্রতিহত কোণ, রশ্মি কোণেরই সমান। 
এই জাতীয় লণ্ঠনের সাহায্যে কিন্তু নিখ্‌ত ছবি প্রক্ষেপণ করা সম্ভব নয় । 
বৃহত্তর ব্যাসের ধাপয্‌ক্ত আতসকাচ ও বৃহত্তর প্রতিফলক ব্যবহার করে 
লণ্ঠন নিঃস্ছত আলোকচক্রের সীমারেখার তীক্ষতা নষ্ট করা যায়। 
এদের ক্রমবিলীয়মান সীমাযুক্ত লগ্ন বা 'সফুটু এজ স্পট'ও বলা 
যেতে পারে । সচরাচর ব্যবহৃত এই শ্রেণীর লণ্ঠনের রশ্মিকোণ ১০০ 
এবং ৪৫৭ এর মধ্যে বাড়ানো বা কমানো যাঁয়। 
চিত গ্রক্ষেপণ কোনও ছবির বেখাগুলিকে নিখ তভাবে প্রক্ষেপণ করার 
ব্যবন্া প্রয়োজনে, পৃথক আতসকাচের সংযোজন দরকার । 
এক্ষেত্রে ফোকাস লণ্ঠনের নিজস্ব আতসকাচ রশ্মি 
সংহতির ( কণ্ডেন্সার ) কাজ করে মাব্র। অতিরিক্ত সংযুক্ত আতিসকাচটি 
(অব্জেক্টিভূ) দুই আতসকাচের মধ্যবততী “আঁকার পরিবর্তনসম্ভব 
মখের” আকৃতি প্রক্ষেপণ করে | রশ্মি সংহতির স্থানে বিশেষ প্রবেশ 


১৩৮ / পট দীপ ধ্বানি 


পথের সাহাধ্যে স্বচ্ছচিত্র বা “সাইড ঢোকানোর ব্যবস্থা থাকে । এই 
ব্যবস্থায় আতগকাচ, প্রতিফলক, বাতী, স্বচ্ছচিত্র প্রভৃতির সমগ্র আয়োজন- 
টিকে [চির ২৮৪] একটি সুনিদিট ক্ষেত্রে বেঁধে দেওয়। হয়--্ফলে, 
রশ্তিব বাঁকার নির্ধারণের উপনে পূর্ণমারার ক্ষমতা প্ররোগ করা সম্ভবপর 
হতে পারে । 

একটি ম্যাজিক লগ্ন এ? শ্রেণীর চিত্র প্রক্ষেণণ ব্যবস্থার সরলতম 
উদাতনণা | এল খানিক ব্যবস্থার প্রথম কাছ, কফিলামেণ্টের প্রতিবিদ্বাটি একটি 
আহ পিভিনঘন্তর মাখের মাঝে এমনভাবে অধিঃ্রয়ণ বন্গা, যেখান 
“খকে আর এ ৮৭, আতখকাচের গাহারে 1 সেই উন্মুক্ত মুখের আফ্তিকে ] 
পশবদ্ধি ত কার প্রক্ষপিত করা সার | 
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[ চিন্ত ২৮৪) চিএ প্র্ধপণ ম্াবস্থা [ হাপ্রএফলক, খ-বাতী, সকন্ডেবসার 
ন-স্থ হস, উ-অবজেক্টিত আত” ।চ. চ প্রক্ষেপিত চিজ] 


আনেক প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার আতনকাণচির মামনে একটি গোলাকার দরজা! 
( আইরিস্‌ ভায়াক্রাম ) লাগানে। থাকে । এটি কিন্ত অবজেকৃটিভের 
জ্যোতিঃকেক্দে থাকে না-সেজন্য এর এাঁকৃতির তাব্তম্যে, ্রক্ষেপিত 
রশ্মির আকৃতিতে কোনও পার্থক্য হ্্টি হয় না। এর একমাত্র 
বিনির্গত রশ্মির পরিমাণ নিয়দ্িত কর! | 


সন্রর্জাম / ১৩৯ 


সঢচর!চর ব্যবহৃত ম্যাজিক লণ্ঠনে উত্তল অংশের দিতে সংযৃক্ত দু'টি 
সম-উত্তল 'আতমকাচ ব্যবহার করা হয় কগ্ডন্সার হিসাবে । ফিলামেণ্টের 
প্রতিবিষ্ব যেখানে সংহত হয়, সেখানে একটি বিশেষ প্রবেশ পথে (ম্মাইড 
ক্যারিয়ারের সাহায্যে) স্বচ্ছচিত্র ঢোকানোর ব্যবস্থা থাকে । এই শ্বচ্ছ 
চিত্রটিকে অবজেক্টিভ আতসকাচ পরিবদ্ধিত আকারে প্রক্ষেপণ করে। 
আতমকাচের ভিতর দিনে প্রক্ষেপণের শিম অনুসারে, চিত্রচির উদ্টো 
প্রতিবিদ্ব প্রক্ষেপিত হয় । এই ক্রটি সংশোধন করা হর, ম্যাজিক লণ্ঠনে 
স্বচ্ছচিব্রটীকে উল্টোভীবে লাগিয়ে । বিভিন অধিশ্রয়ণ মানের আতসকাচ 
অবঙ্গেকটিভ ঠিগাবে ব্যবগার বে প্রক্ষেপিত টিল্রেন আকৃতি এবং প্রক্ষেপণ 
দৈধা নিয়ন্ত্রিত করা যাষ। 


চলমান মেষ, নস্ত গানের শিখ, বুষ্টিবারা, উত্তাল 
তরজমা প্রভৃতি নচন চিএ এখব! বিভিম। পরিবেশের 
স্থিরচিত্র প*চাপটে ব। বলয়পটে প্রন্মেপণ করাব থে সং কারসাজি 
কল বা 'একেউ প্রোজেকৃপুন। বাবছৃত হর সেগুণির খাভ্যস্তরীণ 
ব্যবস্থ) এাাখণভাবে ম্যাকি 
লণ্ঠনেব মতা । এগলিকে 
হংরাভীতে ক্ষিঅপ্টিকন'ও 
বলা হুয়। চি্মান চিত্র 
প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার [ত্র 
২৮৫1 স্বচ্ছ চিত্রগুস্রি 
একটি আবত্তনশীন কাচের 
চাকার গার মুদ্রিত থাকে | 
বৈদ্যতিক ব্যবস্থায় আথব! 
হাতলের সা-াষ্যে চাকাটি প্রক্ষেপণকানে মাকতিত হলে, চলমান চিত্র 
প্রক্ষেপিত ছয় । | 

বিভিন্ন দূরত্ব থেকে ব্যবহারোপযোগী করে তোলার জন্য, এই জাতীয় 
কারসাজি কলে একাধিক অধিঃশ্রয়ণ মানবিশিষ্ট আতিসকাচ ব্যবহার করার 
ব্যবস্থা খাকে | যেমন, মেঘ বা এ জাতীয় চিত্র যখন পর্দার পিছন থেকে . 
বা পাশ্ব পটের আড়াল প্রভৃতি স্বল্প দূরত্বের স্থান থেকে প্রক্ষেপণ করা হয়, 
তখন রশ্িকে প্রশস্তকোণী করার জন্য ৩ ইঞ্চি বা অনুকূপ কম অধিশ্রয়ণ 
মানের আতসকাচ ব্যবহার করা দরকার । এই প্রক্ষেপণ ব্যবস্থা যদি 


কারসাজি কল 















| 


খাটি 


| 


-উ 





[ চিন্র ২৮.৫] কারসাজি কল 
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ব্যবহার করা হতো ঝুল বারাল্লার সামনে থেকে, তবে হয়তো ২০ ইঞ্ছিঃ 
অধিশ্রয়ণ মানের আতসকাচ কার্ধকরী হতো । 


বািবিথ উচ্- ম্যাজিক লণ্ঠনের ক্ষেত্রে যে নিখ'ত প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার 
শত্রিসম্পর দরকার হয়, সাধারণ উচ্চশক্তিসম্পন্ন স্পটবাতীর ক্ষেত্রে 
স্পটবাতী তার প্রয়োজন অপেক্ষাকৃত কম | এজাতীয় প্রদীপযস্ত্ে 

কণ্ডেনসারের প্রয়োজন হয় না, দরকার হয় যথেষ্ট 
ক্ষমতাসম্পন্ন প্রতিফলন ব্যবস্থার । 


ট্রেলমার ম্পটবাতীর দৃষ্টান্ত দেখা যাক। এর প্রতিফলন ব্যবস্থ। 
বিশেষ লক্ষণীর | বাতীর সন্মুখ থেকেও আলোক সংগ্রহ করে পিছনের 
স্ফেপ্রিক্যাল প্রতিফলকে পাঠানোর জন্য একটি অতিরিক্ত বন্দোবস্ত থাকে 
এই স্পটবাতীতে | প্রতিফলকের সাহায্যে সামনে থেকে আসা এবং পিছনের 
সংগ্রহিত সমুদয় আলো ফিলামেণ্টের ভিতর দিয়ে পুনপ্র্তিফলিত করা হয়, 
সামনের দরজাযুক্ত অবজেকৃটিভ আতসকাচের মাধ্যমে | 


কতকগুলি স্পটবাতীতে পস্ফেরিক্যাল ধাতব প্রতিফলকের পরিবর্তে, 
বৃহৎ ব্যাসযুক্ত আয়না ব্যবহার করা হয়| মিরার ম্পটবাতী নামে 
খ্যাত এই শ্রেণীর স্পটগুলি 'আঁকারে ছোট কর। যায়। দেখা €গছে, 
সাধারণ প্রতিফলন ব্যবস্থার চেয়ে এই জাতীয় প্রতিফলন ব্যবস্থার সাহায্যে 
প্রায় তিনগুণ বেশী উজ্বলতা পাওয়া সম্ভবপর | এই শ্রেণীর আলোক- 
যন্ত্রের রশ্মিকোণ ১১০ থেকে ৩৭০ পধ্যন্ত পবিবতিত করার বিশেষ ব্যবস্থ। 
রাখা হয় এদের অবজেকাটিভ আতসকাচের আয়োজনে | 


মিরার স্পটবাতী বা আয্মনাবাভীর বিশেষত্ব, এর সাহায্যে যে কোনও 
সম বা অসম আকৃতি বিশিষ্ট বস্তর জন্য নির্দিষ্ট ক্ষেত্র জুড়ে তীক্ষ সীমাবিশিষ্ট 
রশ্মি প্রক্ষেপণ করা যায়। মঞ্চের সম্ুখভাগ থেকে আলোক প্রক্ষেপণ 
বাবস্বায়, এই শ্রেণীর স্পটবাতীই শ্রেষ্ঠ যন্ত্র । এর সাহায্যে পশ্চাৎপটে 
আলে না ফেলে, রশ্মিকে পাদপ্রদীপ থেকে উদ্ধরঙ্গের শেঘ প্রান্তের মধ্যে 
সীমাবদ্ধ রাখা সহজ হয়। ১ 


ঈলীপটিক্যাল 'অথবা উঈলীপসোডিয়াল রিক্লেক্টার স্পটবাতী 
এই শ্রেপীর স্পটবাতীগুলির আর একটি উচ্চতর ধাপ । এই যষ্ত্রে 
[চির ২৮.৬] বাতীটি প্রতিফলক দিয়ে প্রায় ধিরে ফেল! হয়ঞ৷ টুপী 
উপরে রাখা অবস্থায় আালানে! যায়, এই ধরণের বিশেষ এক শ্রেণীর 


সরঞ্জাম / ১৪১ 


নলাকৃতি বাঁতী ব্যবহৃত হয় এই' প্রদীপযন্ত্রে। ঈঘৎ বাকানে। অবস্থায় 
বাতীটিকে একটি ঈলিপৃটিক্যাল প্রতিফলক আয়নাব মধ্যে ঢুকিয়ে 
দেওয়া হয় । | 





[ চিন্ন ২৮.৬ ] ঈলীপৃসোভিয়!ল মিরার স্পটবাতী 
€ প্রদীপ যন্জের খাঁচা কেটে বাতী ও প্রতিফলকের অবস্থান দেখানো হয়েছে ) 


নল!কৃতি বাতীর খুব কাছাকাছি সামনে ও পিছনে ১০ ইঞ্চি ব্যাসযুক্ত 
দটি প্রতিফলক আয়না এবং যঞ্ত্রের মুখে ৮ ইঞ্চি ব]াসের অবজেক্টিভ 
আতসকাচ ব্যবহার করে, তীব্বতর রশ্মির্ষপণকারী “মিরার স্পটবাতী' তৈরী 
কর! হুচ্ছে আজকাল | এগুলি বদর থেকে, মাত্র ১০০০ ওয়াট বাতীর 
সাহায্যে সর্বাধিক ১৫ ডিথ্রী বশ্মিকোণে তীর আলোকরমশ্মি প্রক্ষেপণ 
করতে পারে | যুক্তাঙ্গণ অভিনয় বাবস্থা, সার্কাস প্রভৃতিতে এগুলি খুবই 
কাঁধ্যকরী। 


সাধারণভাবে প্রত্যেক প্রদীপযন্ত্রেরই পাঁচটি বিশেঘ 


প্রদীপযন্রের গুণ থাকা অবশ্য প্রয়োজনীয় । নিজের হাতে তৈরী 
18 কাটি করার সময়, অথবা দোকান থেকে কেনার সময়, এই 
সাধারণ গুণ ক 


বিশেঘত্বগুলির কথা মনে রাখা দরকার । 


(ক) অভিযোজন ক্ষমত্তা : 
প্রয়োজনভেদে বিভিন্ন যগ্ত্র বিভিন্ন স্থান থেকে, রকমারী প্রথরতাযুজ্ত 
বাতী ও রঙিন মাধ্যম সহযোগে ব্যবহৃত হয় । একটি নাটকে সাধারণত: 
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নিদিষ্ট প্রদীপযস্ত্র নিদিষ্ট স্থান থেকেই ব্যবহার করা হয়_-প্রিবতিত হয় 
শুধু তার বশ্মিব্যাপ্তি, প্রথরতা এবং বর । এই পরিবর্তনগুলি কাধ্যকরী 
করার বিশেঘ গুণ যেন প্রভোক প্রদীপযশ্ত্রের মধ্যে বিদ্যমান থাকে । 
অর্থাৎ দেখতে হবে, বাতী ও প্রতিফলকের ধারকটি এগোনো-পেছানো 
যায় কি নাঃ একাধিক শ্রেণীর শাতী ব্যবহার করার সুবিধা আছে কি না, 
এবং রঙিন মাধ্যম ধারণ কঙার লুধিধাজনক ব্যবস্থা] রাখা হযেছে কি না। 


(খ). কর্মক্ষমতা £ 

প্রধীপবনের ভিতরকান বধাতীর শক্তির উপ্বে দন্টি হর্মক্ষমত। 
সর্বাধিক নির্ভরশীল হলেও, শারও কয়েকাটি আন্ঘজিক উপকদণের 
প্রাধান্য এর গক্গে জড়িত একে । পেগুগি হচ্ছে আতসক্ষ15, প্রতিফলক, 
রঙিন সাধ্য এপ ব্যবহাত গাগি বা দব্রজাগুপ্ি । এগুপির বন মক্ষমতী। 
সমগ্র প্রদীপযন্বের কমক্ষমতাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত ববে। 


(গ) যাগ্িক সরলতা ও রনির. 

প্রদীপযন্ব যেন সহজ ব্যবহারযেগ্য এবং মজবুত হর, সেদিকে নিশেঘ 
লক্ষ্য দেওয়। ভচিত। বিভিন্ন অংশের প্রতি, এুকৃতি ও ওজন এ বিষয়ে 
প্রথিধানযোগা | যন্ত্রের অংশগুশি সচরাচর ব্যবহৃত অংশের অনুরাপ 
হওয়াই বাঞ্চনীয়--এর ছারা, অংশবিশেষ অকেজো হলে, সহজে বদলানে। 
বাবে । খোলা যায় বা নাডানো যার, একপ অংশ প্রদীপযন্ত্রে যত কম 
থাকে, ততই' ভালো । বাতীটিকে রক্ষা করার এবং বদল করার সহজ 
ব্যবস্থা রাখা দরকার | যন্ত্রে খাঁচাট এলোমেলে ব্যবহারের পক্ষে যথেষ্ট 
মজবৃত করে তুলতে হবে | 


(ঘ) বায়ু চলাচছের ব্যবন্থ? £ 

বাতী এবং বডিন মাধমেয় জঃবণআীম, দীধ করার জনা, এবং আগুন 
লাগার ভব কমানোর জন্য, প্রদীপবন্ত্রের ভিতরের গরম বাতাস বেরিতে 
যাওয়া এবং ঠাণ্ডা বাতাস প্রবেশ খরার স্ুবন্দোবস্ত থাকা দরকার 
যন্ত্রের উপরের দিকে বায়ু চলাচলের ফাঁকঃ নীচের দিকের চেয়ে কমপক্ষে 
চারগুণ বেশী হওয়! বাঞ্ছনীয় । ভিতরে অগ্িনিরোধক এসবেষ্টজের 
তৈরী প্রতিরক্ষক লাগানে৷ হলে» ,বই সুফল পাওয়া যায় । লক্ষ্য রাখতে 
হবে, দাহ্য কোনও বস্ত দিয়ে যেন যন্ত্রের কোনও অংশ গঠিত না৷ হয় । 


সরঞ্জাম /। ১৪৩ 


(৬) উপযুক্ধ ধারণব্যবস্থ। 2 

প্রদীপ বদের খাঁচাগুলি সাধারণত: ধাতুনিমিত হওয়ার ফলে ভারী 
হয় । তাছাড়া এর মধ্যে একাধিক নিখ.ত এবং ভগ্গর অংশ সংযুক্ত থাকে । 
এগুলির ধারণব্যবস্থা এমন হওয়া উচিত, যেন দাধারণ বাক্ক। বা কাপুনির 
ফলে এগুলির স্বানচ্যতি না ঘটে । এগুলির কোনও অংশ যেন টিলে 
হরে যাওয়ার সম্ভাবনা না থাকে, ব। নিজেদের ভারে খসে না পড়ে। 
এই কারণে, সাধারণতত অংশগুলি মজবুত ও ঠারী করেই তৈরী করা 
হয় | চাবির সাহায্যে আটকানোর ব্যবস্থাগুলি যথেষ্ট শক্জ করে তোল 
দখকাঁর, বার ফলে রঙিননাধ্যম পরিবতন করা বা বাতী এগোনো-পেছোনোর 
সমর আঙ্পাকরম্নির দিক পবিঝতিত না হয় । 


মঞ্চে ব্যবভাবেব জন্য বিশেষ ধবণের নিরাপদ 
বৈদ্যুতিক ভার গ্রহন করা হয় । আপাতঃদষ্টিতে 
এপুন্িকে পুক্ত ববাৰ জান্টীয় ভডিং শিবোধক আবরণে 
'শাচ্ছাদিত একটি মাও তান বলে মনে হনে গালে গ্কতপন্দে এই 
আবরণীর নীচে পৃথজ্ভাবে রবার ও সুতায় গাচ্চাদিত দি আলাদা 
ভারে লাইন থাছে। এদের প্রতোগাত তার বার খবখছে সক তার 
পাকিয়ে তৈতা দয়া হয় । 


আঞ্ে ব/বস্ুত 
ভোর 


স্টল ৪ রত 


1, পিং 
পি 722 ব পিতা রি 


[চিত্র ১৯] মঞ্চে বাদহাত তার সংযোগন ব্যবস্থা 


এঞ্চে ব্যবহৃত অনবিক ১৫০০ ওবাটি শুভিতম্পন্ন সএটবাতী, ফ1ডবাত। 
এবং অনান্য অপমারণযোগ্য পশীপযন্ত্রেদ ওমা ১৪ লং গেজের টি 
নাবহার করা? নিরাপদ 1 এট ভাবের সাহাঙণ। ১৫ এম্পিসার পধ্যত্ত বিদাও 
তরঙ্গ প্রবাহিত করা যায় 1 সারি বা পা নন্য ৬ লা ৮ গাছি 
তারের পাহাব্যে ৩ বা ৪টি ভড়িচত্র স্ষ্টি করা হয় | এই গাঞ্ছি করাটকেও 
একটি আাবরণীতে জড়িরে নেওয। সুবিধাজনক । | 

মঞ্চে স্থায়ীভাবে লাগানোর জন্য ১৪ নং এর কম শভ্তিসম্পন্ন তার 
ব্যবহার করা নিরাপদ নয়। তবে আর্ক ম্পটবাতীর জন্য ১৪ নং তারও 
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বিপজ্জনক, কারণ এই জাতীয় প্রদীপযন্ত্রে ২৫ থেকে ১০০ এনম্পিয়ার 
পর্যন্ত বিদ্যুত্তরঙ্ত প্রবাহিত হয়। 


বিভিন্ন গেজের তার সবাধিক কি পরিমাণ তড়িৎপ্রবাহ বহন করার 
ক্ষমতা রাখে, নীচের তালিকাটি থেকে তা জানা যাবে £ 


ভারের গেজ ১৮ ১৬ ১৪ ১২ ১০ ৮ ৬ 


আটার ০০৫০০ ৫০, ০. (ররর হারার রর এরর ৫৮৮০৫ ০59 ০৫০০ এব জট রর এ শর, রর ৮৮০০০-৮-০০% (উঠ রে স্প্পস৯, ০৯ ০০. বা 


গ্যাম্পয়ার ৩ ৬ ১৫ ২০ ২৫ ৩৫ ৫০ 


মঞ্চে ব্যবহারের সুবিধার জন্য প্রত্যেক তারের উভয়প্রান্তে বিশেষ 
ধরণের প্লাগ ও সকেট লাগানো থাকে । উভয়ের মুখে মজবুত তাবে 
নাটকানোর উপযোগী প্যাচের বাবস্থা রাখা হয় [চিত্র ২১]1 মবদাই 
মনে রাখ! দন্ধকার, পকেট অংশটি থাকবে তারের তরক্-ধারক ভাগে, এবং 
প্রাগঅংশটি থাকবে তারের নিস্কুয় দিকে । চিত্রে তীর চিহ্ের সাহায্যে 
তড়িত্প্রবাহের বাঞ্চিত দিক নির্দেশ কর। হয়েছে। 


বিয়নণ আলোক নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার মাধ্যমেই আলোকসম্পাতকারীর 
পরিকল্পনা বৈদ্যতিক, যান্তিক এবং নানাবিধ আতসকাচ 
বাবসা 
যুক্ত সরঞ্জামার্দির ভিতর দিয়ে দশকের চোখে সামনে 
উপস্থিত হয়। সুতরাং আলোচের এই নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থাকে দীপচিন্রণ 
শিল্পের মুখ্যতম সরঞ্জাম বলে গণ্য করা. উচিত । পরবতী পরিচ্ছেদে 
এ সম্পর্কে বিস্তারিত আলোচনা করা হলো । 


আলোক নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থ! 





পারিটিতি ও হালোক নিয়গ্রণ ব্যবস্বার কেন্্স্বল স্ুইচবে।--যেখান 

টড থেকে বিভিন্ন বন্ত্রপাতির মাধ্যমে আলোকের প্রখরতা, 

নি পরিব্যাপ্তি এবং বর্ণবিন্যাস-এর তারতম্য ঘটানো 
হয় | একাধিক অংশের সমনৃয় ঘটেছে এই নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ!য়, যাদের 
সংক্ষিপ্ত পরিচিতি এবং এই ব্যবস্থা সম্পকিত কয়েকাট পরিভাঘার অথ্থ 
তথা সংজ্ঞ। নীচে বর্ণান্ক্রমিকতাবে লিপিবদ্ধ করা হ'লে। | [ অনেকগুলি 
সুপরিচিত ইংরাজী শব্দের বাংলা পরিভাঘ। প্রচলিত নয় বলে দেওয়া 
হয়নি ] | 

ইন্টারলকিং : একাধিক 
ডিমারকে যান্লিক ব্যবস্থায একটি 
মাত্র হাতলের সাহাব্যে কার্ধাকরী 
করার আয়োজনকে ইন্টারলকিং 
[চিত্র ৩০.১] বলে। একটি 
সাধারণ অক্ষদণ্ডের সঙ্গে ডিমারের 
হাতিলগুলিকে প্যাচের চাপে আট- 
কিয়ে নেওয়ার পর অক্ষদণ্ডটি 
ঘোরালেই, আটকানো সব কয়টি 
ভিমারকে একসঙ্গে নামানো বা 
ওঠানো যায় | [ চিন্ন ৩০.১] ইস্টারলকিং ও মাকিং ডায়াল 


ইগ্ডিপেণ্ডেণটে হ এগুলি তড়িৎ উৎস থেকে আনা পৃথক তড়িৎচক্র 
য1 গ্র্যাণ্ড মাষ্টার বন্ধ করলেও তড়িৎপ্রবাহ অক্ষন্ন রাখে । অন্ধকারে 
বোড়ের সুইচ দেখার জন্য যে কাজী বা অপারেটিং লাইট' থাকে, বেটি 
এই জাতীয় ইগ্ডিপেণ্ডেপ্ট-এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ | 
খ 





১৪৬ / পট দীপ ধ্বনি 


এলাইনমেণ্ট £ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থায় বিভিন্ন অংশগুলি উপর নীচুভাবে 
এবং পাশাপাশি সারবন্দীভাবে সাজানো থাকে | সাধারণতঃ উপর নীচ 
সারিতে থাকে আউটলেট, পাইলট, ফিউজ, ডিমার, সুইচ, ইণ্ডেকা ইত্যাদি 
একটি প্রদীপযন্ত্রের নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ৷ | এগুলির প্রত্যেকটির পাশাপাশি আবার 
একই শ্রেণীর অংশগুলি রাখা হয় [চিত্র ৩০.২]। এই ধরণের 
আয়োজনকে বলা হয় এলাইনমেন্ট | নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থাকে সহজ পরিচালন- 
যোগ্য করে তোলাই এই ব্যবস্থার মুখ্য লক্ষ্য | 


তত টলোট 
গাহুলেট 


(ফি হি 
ভিজাও 


আইচ 
গু 


ইন্তৈকৃঙ্্‌ 





[ চিন্র ৩০5] এল।ইনমেন্ট 


ওভারলোড £ তড়িতপ্রবাহক্ষম অংশগুলির নিদ্ধাবিত ক্ষমতার চেয়ে 
বেশী এম্পিয়ারে তডিত্প্রবাহ সংঘটিত হলে, চাপাধিক্য বা "ওভারলে!ড' 
ঘটবে | এক্ষেত্রে উপযুক্ত ফিউজ দেওয়া থাকলে, ফিউজ গলে যাওয়ার ফলে 
বৈদ্যুতিক ব্যবস্থা রক্ষা পেতে পারে ; নচেৎ অগ্নিকাণ্ডের আশংকা থাকে । 

কল্ট্যান্টার 2. ভিড়িৎ্চুন্ধক পদ্ধতিতে * কাধ্যকরী স্ুইচ-বিশেঘ | 
বহুদূর থেকে এই জাতীয় স্ুইচকে ভিন্ন সুইচের দ্বারা অনৃ-অফ্‌ করা যায় । 
দুর-নিয়ন্্রণ বা “রিমোট-কণ্ট্োল" পদ্ধতি সম্পর্ণভাবে নির্ভর করে 
কম্ট্যাক্টীর শ্রেণীর সুইচের উপরে | 


আলোক-নিয়ন্ত্রণ বাবস্থা / ১৪৭ 


কাজী £ সুইচ বোে কাজ করার সুবিধার জন্য একটি বিশেঘভাবে 
ঢাক। দেওয়৷ ইগ্ডিপেণ্েণট বাতীর প্রয়োজন পড়ে। গ্র্যা্ড মাষ্টারের সংযোগ 
বিচ্ছিন্ন হলেও এটি নেভে না । বিশেষ লক্ষ্য রাখতে হবে যেন মঞ্চ 
সম্পূণভাবে অন্ধকার হওয়ার সময় এর থেকে কোনও রকম আঁলে। 
মঞ্চে গিয়ে না পড়ে | এদের কাজী বা এওয়াফিং লাইট' বলে । 
মঞ্চে পর্দার পিছনে কাজ করার জন্যও কাজী" ব্যবহার করা হয়, 
তবে এগুলিকে ইগ্ডিপেণ্ডেণ্ট রাঁখা উচিত নয় | 

কানেকটার £ তার সংযোজক বিশেষ । পর্ব পরিচ্ছেদে ণ্মঞ্চে 
ব্যবহৃত তার” শীর্ঘক অনুচ্ছেদে এই কানেকটার সম্পর্কে বিস্তাবিত 
বিবরণী দ্রষ্টব্য । এক তার, দুই তার, তিন তার প্রভৃতি বিভিন্ন সংযোগের 
জন্য, ভিন্ন তিন্ন ক্ষমতামম্পনন কানেকটার পাওয়া যায় | 

কেবল, 2 বিদ্যুত্বাহী তানকে কেবজ, বলে । মজবৃত অস্তরর্ণেব 
মপ্যে এক ব! একাধিক তার সমন্বিত কবে বিবিধ প্রয়োজনের উপযোগী 
“কেবল' তৈরী করা হয় । মঞ্চের প্রয়োজনীয় তাৰ সম্পর্কে পূৰ পরিচ্ছেদে 
বিশদ আলোচন] কবা হয়েছে । 

কোম্পানী ত্ুইচ £ প্রত্যেক মঞ্চেই একটি স্থায়ী তড়িৎ সরবরাহ 
ব্যবস্থা, কোখাও প্রাগ আকারে, কোথাও বা মেন সুইচ আকারে দেওয়া 


থাকে । একে কোম্পানী সুইচ বলা হয় । বহনযোগ? নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা 
নিয়ে কাজ করতে হলে, 


এাটিকেই তড়িৎউৎস বলে ধরে 
নিতে হবে ! 


ক্যাপজিটি £ যে কোনও 
বৈদ্যুতিক যস্ত্রেরে তরঙ্গ 
পরিবহন ক্ষমতাকে সেই 
যন্ত্রে “ক্যাপাসিটি বলে । 
এম্পিয়ার ও ওয়াট দিয়ে এর 
পরিধাণ ন্দ্ধাবিত হয় | 

ক্রশকানেকটিং প্যা- 
নেল 2 এর চেহারা কতকটা 
হাতে বদলানে। টেলিফোনের 
সুইচ বোর্ডের (চিত্র ৩০.৩]। [চিন ৩০ ৩] ভ্রশকা:নক্টিং প্যানেল 





৬৪৮ / পট দীপ ধ্বনি 


মতো | এই বোর্ড সংলগর অনেকগুলি পকেটে, ডিমার মারফত নিয়ে 
আসা তরক্ষবাহী তার থাকে । প্রদীপ বন্ত্রগুলি থেকে আনা তারের 
প্রাস্তগুলিতে প্রাগ লাগিয়ে প্রস্তুত রাখা হয় | এদের উভয়ের সংযোগে, 
যে কোনও যন্ত্রে যে কোনও ডিমার-ব্যবস্থা মারফত তড়িৎ প্রবাহ ঘটানো 
সম্ভব | অপ্রয়োজনে এই সংযোগের বিচ্যুতি ঘটিয়ে, অন্য যন্ত্রের জন্য 
ডিমারের লাইনটি ব্যবহার করা চলে । প্রাগধারী এই জাতীয় তারের 
অংশকে জাম্পার বলে । 

গ্রাউণ্ড [ এথব৷ আর্থ ]£ সুইচবোর্ড সংলগর সমস্ত ধাতব পদার্থকেই' 
অন্য একটি সাধারণ তার মারফত মাটিতে সংযুক্ত করে রাখা দরকার । 
অসাবধানতায় বা আকস্মিভাবে যদি এসব অংশ কোনও ধনভাগের 
স্পর্শে আসে, তবে তা বিপদস্থষ্টি না কবে, তডিত্প্রবাহ মাটির মধ্যে নিয়ে 
যাবে। এই' ব্যবস্থাকে গ্রাউণ্ড অখবা আর্থ করা বলে। 

গ্রপ £ অনেক সময় তিন, চার বা ছয়টি ডিমার বা স্ুইচকে পৃথক 
একটি ডিমার ব! সুইচ মারফত নিয়ঘ্রিতি করার জন্য বিশেষ ব্যবস্থা রাখা 
হয় । এই ব্যবস্থাকে গ্রুপ বলে। 

গ্রযাণ্ড মাষ্টার £ প্রেক্ধাগুহের আলো এবং বিভিন্ন 'ইণ্ডিপেণ্ডেণ্টা 
লাইন ব্যতীত, অন্য সমস্ত তডিতচক্রের প্রবাহ থে প্রধান স্ুইচটির দ্বার। 
নিয়প্্রিত হয়, তাকে গ্র্যাণ্ড মাষ্টার অথবা মেন বলে। 

জাম্পার £ প্রাগধাবী ছোট ছে!টি তারের খণ্ড বিশেষ । নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থায় পরিবতন-সক্ষমত্া আনার জন্য এই জাতীয় তারেব টুকনো। 
বিশেষ উপঝোগী ! হাতে চালানো টেলিফোন জপারেটিং বোে এই ধরণের 
জাম্পার-এর ব্যবহার | ক্রশকানেক্টিং প্যানেল দ্রব্য ] সুপরিচিত | 

ডিমার 2 এগুলির প্রধান কাজ, তড়িংচক্রে তড়িৎ্প্রবাহের পরিমাণ 
কমিয়ে, বাতীর ওজল্য হাস করা | স্ুুইচবোর্ডের বিভিন্ন অংশগুলির 
মধ্যে এদের প্রধান অংশ হিসাবে গণ্য করা যেতে পারে । বাতীর সঙ্গে 
ডিমার “সিরীজ'-এ সংযুক্ত থাকে, এবং উড়িৎচন্রের খণভাগে রাখাই 
বিধেয়-যেন তড়িত্প্রবাহ প্রথমে বাতীর মধ্য দিয়েই প্রবাহিত হয় । 
ক্রশকানেকৃটিং বোডের ক্ষেত্রে যদি এটি তড়িংচক্রের ধনভাগে রাখা 
অপরিহাষ হয়ে পড়ে, তবে ডিমারে অপ্রয়োজনে তড়িত্্রবাহ বন্ধ করার 
জন্য পৃথক সুইচ রাখতে হবে। [ভিমার সম্পর্কে বিস্তারিত আলোচন৷ 
পৃথক ভাবে দেওয়া হলো |] 


আলোক-নিয়ন্ত্রণ খ্যবস্থা / ১৪৯ 


ডেডক্রষ্ট 2 সুইচবোর্ডের তড়িৎপ্রবাহক্ষম সমস্ত অংশই ঢেকে রাখ! 
উচিত, যেন তা অন্যমনস্কতার সুযোগে মানুঘের নাগালে না আসে ।. 
ধাতুনিমিত বহিরাবিরণকে উপযুক্তভাবে “গ্রাউও' কর! দরকার । এই অবস্থাকে 
ডেডস্রণ্ট অথব। ডেড ফেস ব্যবস্থা বলে । 

নির্গমন £ এগুলি তড়িতপ্রবাহের উৎসমুখ বিশেষ । সাধারণ প্রাগ 
দিয়ে তৈরী করা পকেট বা ফিমেল-এগ হিসাবে এগুলি তড়িংচক্রে 
অবস্থান করে । সচরাচর এগুলি আউটলেট নামে সুপরিচিত। 

নিয়ন্ত্রক £ অভিনয় চলার সময় যে ব্যক্তি স্থইচবোর্ড নিয়মিত করে, 
তাকে নিয়ন্ত্রক অথবা অপারেটার বলা! হয়! আলোকসম্পাত-শিল্পীর 
প্রধানতম সহকারী হিসাবে গণ্য এই যন্ত্রীর উপরে কিন্ত দীপচিত্রণের 
অনেকখানি সাফল্য নির্ভর করে । বলাবাহুল্য, আলোকসম্পাত পরিকল্পক 
নিজেও নিয়ম্বক হিসাবে কাজ করতে পারেন । 

পাইলট £ প্রত্যেক সুইচ সংলগ্র একটি ছোট আলোকিত চাকতিকে 
পাইলট লাইট বলে। ইগ্ডিপেণ্ডেণটভাবে সংযুক্ত এই বাতীগুলির 
সাহায্যে, তড়িৎচক্রের ধনভাগ কাধ্যকরী আছে কিনা, প্বাহ্ছেই জানা যায় । 

প্রিলেট £ সুইচ ও ভিমারের যে বাবস্থার সাহায্যে, একটি দৃশ্য চলার 
সময়েই পরবর্তী এক বা একাধিক দৃশ্যের আলোকসম্পাত ব্যবস্থা পরীক্ষা করে 
প্রস্তুত রাখ! যায়, তাঁকে প্রিসেট পদ্ধতি বলে | সর্বাধুনিক নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা 
এই প্রিসেট কণ্টোল আজ পরিপৃণভাবে কম্পিউটার দ্বারা চালিত হচ্ছে । 


প্লাগ, পকেট ও প্লীগ-বাকস £ যঞ্চের কাজে ব্যবল্ত তারের প্রান্তে 
প্লাগ লাগানো থাকে । পকেটগুলি চীনামাটির তৈরী 'আধারে আবদ্ধ 
তামার দুটি উপযুক্ত পাত্র, যার মধ্যে প্রাগের ধাতব জিতগুলি শক্তভাবে 
ঢুকে থাকতে পারে । তামার 
পা্র-দুটি তারের সাহায্যে 
তড়ি৬ উৎসের সঙ্গে যুক্ত 
থাকে । অনেক সময় এক 
ব। একাধিক পকেট পাত্রে 
সংবদ্ধ করে মঞ্চের দেয়ালে 
অথবা মেঝেতে ঢাকা 
লাগানো অবস্থায় [চিত্র ৩০,৪ ] 
বসটুনো হয় । [ চিন্র ৩০.৪ ] মঞ্চের 'পকেট' 





৯৫০ / পট দীপ ধ্বনি 


গ্লাগৰাক্সা একাধিক পকেট যুক্ত বহনযোগ্য ব্যবস্থা মাত্র । স্বপ্পদীধ 
তারের সাহায্যে যে কোনও স্থায়ী পকেট থেকে এই বাক্সের পকেটগুলিতে 
বিদ্যুৎ-প্রনাহ আনা যায় | বিশেষ করে, ধূর্ণায়মান মঞ্চের দৃশ্যপটের গায় 
লাগানো আলোক ব্যবস্থাগুলিতে বিদ্যুৎ সরবরাহ করার জন্য, এই জাতীয় 
বাকের ব্যবহার অপরিহাধ্য | 

কিউজ 2 বিদ্যুৎ ব্যবস্থাকে আকস্মিক চাপাধিক্য অথব। শর্ট- 
জারকিট জনিত বিপদের হাত থেকে রক্ষা করে ফিউজ । এটি সবদাই 
তড়িত্চক্রের ধনভাগে শংযুভ হওয়া বিখেয় | 

ফিউজ, মিশ্রধাতুব একটি সৃক্ষ[ তার-বিশেঘ, য। নিদিষ্ট চাপের তড়ি২- 
প্রবাহের চেয়ে বেশী চাপ পেলেই গলে যায়, ফলে তড়িত্চন্রে ভাঙ্গন ঘটে, 
এবং প্রবাহ বন্ধ হয় । তিন শ্রেণীর ফিউজ সচরাচর প্রচলিত । এদের 
মধ্যে সরলতম শ্রেণী হচ্ছে প্লাগ জাতীয় ফিউজ | এগুগি ১, ৫, ১০, 
২০, ২৫ এবং ৩০ এ্যম্পিয়াব শক্তিবিশিষ্ট পাওয়। যায় । দ্বিতীয় শ্রেণীতে 
পড়ে কারটিজ ফিউজ-__এ শ্রেণীর ছোটগুনি ১০ থেকে ৩০ এ্যম্পিয়ার 
এবং বড়গুলি ৪০ খেকে ৬০ এ্যম্পিয়ার পধ্যন্ত শক্তিবিশিষ্ট হব | তৃতীয় 
শ্রেণীতে পড়ে ৬০ থেকে হাজার এাম্পিয়ারের বিভিন্ন আকৃতি বিশিষ্ট 
নাইফ-ব্রেভ শ্রেণীর ফিউজ। 

বোর্ড খবা পুইচ বোর্ড হ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার্টকেই চলতি কথায় 
ুইঢবোর্ড বা সংক্ষেপে শুধু বোর্ড ললা হয়। যদিও ধ্বনিনিয়ম্্রণের 
ব্যবস্থাতেও একটি বোর্ড থাকে, তবু প্রচলিত অথে বোড বলতে শুধুমাত্র 
আলোকনিমন্ত্রণ ব্যবস্থাকেই বোঝায় | 

ব্যাঙ্ক 2 পাখপাশিভাবে শাজামো একসারি ভিমারকে ডিমারেব ব্যান্ক 
বলে । মাধাবণতঃ বিভিন্ন রঙ্জের জন্য ভিন্ন ভিন্ন ব্যান্কে ডিমার সাজানে। 
হয়। শানেটে নিজেদের বঙ্গালঘ়ের পরিকল্পনা মতো। সুবিধাজনক ব্যাঙ্কে 
ডিনার গাজিয়ে নেন । পরিবর্তনীয় নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থায় ব্যাঙ্ক মাজানে!র 
কোনও বাধা ধরা নিয়ম নেছা | 

মার্কার £ নিয়ন্ত্রণ বাধস্াকে বিশেষরূপে চিছিত করার জন্য যে চিহু, 
অক্ষর, সংখ্যা ব! নাম ব্যবহার করা হয়, তাঁকে মার্কার বলে। প্রত্যেকটি 
সুইচসংলগ চক্রের ব্যবহাব ও সর্বাধিক ক্ষমতাও এতে উল্লিখিত হয় । 

মাকিং ভায়াল ঃ ডিমারের হাঁতলের পাশে একটি খঘরকাটা স্কেল 
[ চিত্র ৩০.১ ] খাকে। এর দ্বারা ডিযারের অবস্থান বোঝা যায় এবং 


আলোক-নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা / ১৫১ 


সংকেত-লিখনে সুবিধা হয় | সাধারণতঃ সর্বোচ্চ অবস্থানে ১০ এবং 
সবনিশ্র অবস্থানে শূন্য রেখে, মাঝের ব্যবধানটিকে সমান দশ অংশে তাগ 
কর] হয় । অনেকক্ষেত্রে এই বিভাজন যথাক্রমে পূর্ণ, তিনচতুর্থাংশ, অদ্ধ, 
একচতুর্থাংশ ও শূন্য, এই পাঁচটি অবস্থানের দ্বারাও নির্দেশিত হয়ে 
থাকে । 


মাষ্টার কণ্টেল : একাধিক নিয়ন্্র-ব্যবস্থাকে একটি সুইচ বা 
ডিমারের অধীনে একব্রিত করাকে মাষ্টার কণ্টোল ব্যবস্থা নামে অভিহিত 
করা হয়। মাষ্টার কন্ট্রোল সম্পূর্ভাবে যাস্ত্রিক অথবা বেদ্যৃতিক হতে 
পারে । | 


মেন: নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থায় মেন বল! হয় গ্র্যাণ্ড মাষ্টার তথা মাষ্টার 
কণ্ট্লোলকে । [গ্র্যাগুমাষ্টার ও মাষ্টার কণ্ট্রোল দ্রব্য ] 


রিভিং £ দৃশ্য বিশেঘের জন্য ডিমার ও সুুইচের বিশেঘ অবস্থানকে 
রিডিং বলে । অভিনয় চলাকালীন প্রদণিকা হিসাবে সাহাফ্য পাওয়ার 
জন্য সংকেতলিপিতে এই রিডিং লিপিবদ্ধ রাখ! হয় | 


রিমোট কণ্টেখাল : অনেকসময় খুব বড় আকারের সুইচকে বোর্ডে 
না বেখে, অন্যত্র রাখ! হয় ;'এবং তড়িৎ চুম্বকের সাহায্যে বোড থেকে 
সেটি নিয়ন্ত্রিত করা হয় | এই জাতীয় ব্যবস্থা দুরনিয়ন্ত্রণ বা রিমোট 
কণ্টেখল নামে অভিছিত। এব ফলে বোর্ডের আকৃতি অযথা বড় হয়ে 
ওঠে না, এবং বড স্ুইচের শব্দে ব্যাঘাত স্যষ্টির ভয় থাকে না । 

লাইন: তডিংচক্রের ধনভাগকে লাইন বা লাইভ বলা হয়। 
এই লাইন যেন অন্গান্য ধাতব অংশ থেকে জু-অন্তরিত থাকে, গেদিকে 
সতর্ক থাকা উচিত । 

লোড : মে কোন'9 তড়িৎ্চক্রের উপর যে পরিমাণ এ্যম্পিয়ার ও 
ওয়াটের চাপ দেওয়া হরেছে, তাকেই সেই চক্রের লোড বলে। এই চাপ 
অতিক্রান্ত হলেই ফিউজ অলে যাবে। 

শাক. : ডিনারের হাতলগুলিকে ইণ্টারলকিং প্রথায় একত্রে কাজ 
করানোর জন্য ব্যবহৃত অক্ষদণ্ড বিশেঘ [চিত্র ৩০.১]। পৃথক পৃথক 
ডিমারেন হাতল ঘুরিয়ে এটিকে আকড়ে ধরা হয়। সেই অবস্থায় 
এই শ্যাঁফুট ধোরানে, আকড়ে ধরা ডিমারের হাতলগুলি একসঙ্গে কাজ 
করে । 


১৫২ / পট দীপ ধ্বনি 


শট £ ডিমারের হাতিল সংলগ্র সংযোগ বিশেষ | স্িপ্রংয়ের সাহায্যে 
এই শৃ্ ডিমারের জড়ানো তারের গায় শক্ততাবে লেগে থাকে । 
+ সুইচ, £ তড়িৎচক্রে তড়িৎ প্রবাহ 
স্ষ্টি করার বা রোধ করার ব্যবস্থাকে 
[ চিত্র ৩০.৫] সুইচ বলে । এগুলি 
তড়িৎচক্রে “সিরীজ? অবস্থায় যুক্ত হয় | 
সুইচ তড়িৎচক্রের ধনভাগে যুক্ত হওয়াই 
্ বিধেয় * ফলে প্রবাহরুদ্ধ হলে, চক্রের 
[ চিন্ন ৩০.৫ ] সুইচ্‌ পরবতী অংশ নিরাপদ থাকবে | 





স্টেপ ঃ ডিমারের সংযুক্তি বিন্দুর ব্যবধানকে “স্টেপ? বলে। 
[চিত্র ৩০.৬ ] সহজভাবে একটি বাতীকে কমানোর জন্য কমপক্ষে ১১০টি 





[ চিন্র ৩০.৬] স্টেপ 


স্টেপ রাখ! উচিত | ্টেপের সংখ্যা কম হলে, কমানো বাড়ানোর সময়, 
বাতীর সাময়িক নিভে যাওয়া, কম্ণন হিপাবে অনুভূত হবে | 


ভিগ্রা যে বৈদ্যতিক ব্যবস্থার সাহায্যে কোনও তড়িৎ্চক্রের 
রি নিদ্দি্ট চাপ কমানোর ফলে, লাইনে সংযুক্ত বাতীর 

প্রথরতা প্রয়োজন অনুযায়ী হ্রাস করা সম্ভব হয়, তাকে ডিমার বলে ॥ 
একটি পরিবতন-সম্তভব দৈধ্যের রেজিষ্র্যান্স, বাতীর সঙ্গে সিরিজ-অবস্থায় 
সংযুক্ত করে [চিত্র ৩১১] এই ডিযারের কাজ করা হয়। এই 
রেজিষ্্যান্স স্বাভাবিক বৈদ্যৃতিক চাপ অর্থাৎ ২৩০ ভোল্টকে কমিয়ে আনে 
৩২ ভোল্ট পধ্যস্ত। ৩২ ভোন্টে জলাকালীন [চিত্রে ৬ধ অবস্থান 
দ্রষ্টব্য ] যে কোনও বাতীকে স্ুইচের সাহায্যে অলক্ষিতভাবে নিবিয়ে 


আলোক-নিয়ন্ত্রণ হ্যবস্থা / ১৫৩, 


দেওয়া যায় | অনেক ডিমারে তড়িংচক্র বিচ্ছিন্ন করার নিজস্ব ব্যবস্থা 
থাকে [চিত্রে ৫ম অবস্থান 1, সে ক্ষেত্রে পৃথক সুইচের প্রয়োজন হয় না। 










” সহ 
+াস্প্শ বারী 
| দি, আত, তত উড জা 


[ চিত্র ৩১.১] ডিমারের কাজ [ ক-খ রেজিষ্ট্যা্স ; ১, ২. ও ও ৪-এর 
সাহায্যে ব্যবহাত রেজিষ্ট্যান্সের দৈর্ঘ্য বাড়ানোর উপায় দেখানো 
হয়েছে । ৫ম অবস্থানে তড়িতচত্র বিচ্ছিম্ন হয়ে যাবে ] 


বল বাহুল্য, যে বা যতগুলি বাতীকে নিয়ন্ত্রণ করা হবে, তার বা 
তাদের সম্মিলিত শক্তির সঙ্গে যেন ব্যবহৃত ডিমারের ক্ষমতার সমতা থাকে ।' 
ডিমার কিছুটা অধিক ক্ষমতাসম্পন্ন হলেও তেমন ক্ষতি নেই, কিন্তু কোনও 
ক্রমেই যেন বাতীর ক্ষমতার চেয়ে কম ক্ষমতাবিশিষ্ট ডিমার ব্যবহার করা ন৷ 
হয়। অনেক ক্ষেত্রে একটি ১০০০ ওয়াট বাতীকে ৫০০ ওয়াটের ডিমারের 
সাহায্যে খুব ভ্রুত নিয়ন্ত্রণের মাধ্যমে জালানো বা নেভানে। হয়--এটি কিন্ত 
অনুমোদিত পন্থা নয় ; বিশেষ করে মনে রাখতে হবে, এ ধরণের অসম 
শক্তির ডিমার ব্যবহার কালে যেন কোনও ক্রমেই ডিমারের হাতল মাঝপথে 
বেশীক্ষণ রাখা না হয়--নর্থীৎ কদ শক্তি সম্পন্ন ভিমারের সাহায্যে উচ্চতর 
শক্তির বাতীকে স্বল্লোজল অবস্থায় ধরে রাখা যাবে না। 

বিপরীত উদাহরণটিও লক্ষণীয় । একটি ৫০০ ওয়াট ডিযারের সাহায্যে 
একাটি ১০০ ওয়াট বাতীকে কমানো বা বাড়ানোর চেষ্টা [একমাত্র আটে 
উ্রান্সফরম।র ডিমার ছাড়া ] সফল হবে না। বাতীটি হঠাৎ জলে উঠলো, 
বা নিভে গেলো বলে মনে হবে। টেবিল ল্যাম্প বা আসবাববাতীতে 
ব্যবহৃত স্বল্প ক্ষমতার বাতীকে নিয়ন্ত্রণ করার সময় এই জাতীয় অন্বিধা দেখা 
দেয় | এরপক্ষেত্রে এ বাতীর সঙ্গে বাকী 8০০ ওাটের বাতী যুক্ত করে 
রাখতে হবে একই তড়িত্চক্রে | এই ব্যবস্থাকে ঘাটতি চাপ বা “ফ্যাণ্টন 
লোড?” বলে । অবশ্যই খাটতি চাপের বাতিটি আডালে রাখা হর | 

ডিযারের জন্য ব্যবহৃত রেজিষ্ট্ান্স তনল অথবা ধাতব, দুই শ্রেণীর 
হয়ে থাকে । তরল পদার্-গঠিত ভিমারের ব্যবছাব পেশাদার রঙ্গবঞ্চে কমে 
এসেছে। কিন্ত এর সহজলভ্য উপাদান এবং গঠন সারল্য হেতু, অপেশাদার 
মহল অনায়াসে এটিকে কাজে লাগাতে পারেন । 


১৯৫৪ / পট দীপ ধ্বনি 


তরল পদার্থ নিজেদের প্রয়োজনে উৎসাহী মঞ্চ-শিল্পীর। তরল পদার্থ 
গর্ত ভিমার গঠিভ ভিমার নিজেরাই তৈরী করে নিতে পারেন । 
এরজন্য প্রয়োজনীয় বস্তৃগুলি হচ্ছে : (ক) একটি 
পোড়। মাটির ড্রেন পাইপ, (খে) ভূমির সঙ্গে স্থায়ীভাবে সংযুক্ত একটি 
ধাতব পাত, গগ) তারের প্রান্তে আটকানো একটি আলগা ধাতুর পাত, 
এবং (খ) কাপড় কাচার পোড়া 
মিশ্রিতজল | সোডার পরিমাণের 
উপরে এই শ্রেণীর ডিমারের 
ক্ষমতার তারতম্য নিভর করে । 
সামান্য বৃদ্ধির সাহায্যে তড়িৎ- 
চাপ হাস বৃদ্ধির এই সরল উপায়- 
টিকে সহজ নিয়নরণযোগ্য [চিত্র 
৩১.২ ] করে নেওয়া যায় । 
এই জাতীয় ডিমারে ধাতব 
পাত দুটি সংযুক্ত থাক! অবস্থায়, 
তারের মধ্য দিয়ে স্বাভাবিক চাপে 
বিদ্যুত্তরঙ্গ প্রবাহিত হয়। 
গোড়া জলে ডোবানে৷ অবস্থায় 
ধাতব পাত দুটির মধ্যে ব্যবধান 
স্থাষ্ট হলে, পাত দুটির মধ্যবতাঁ 
[ চিত্র ৩১.২] তরল পদার্থ গঠিত ডিমার গোঁডা জল বেজিট্র্যান্সের কাজ 
[ ক-ড্রন পাইপের প্রাচীর, খ-স্থায়ীভাবে করে | বাবণান বদ্ধির ফলে 
যত ধাতব পাত, গ-তারের প্রান্তে 
আটকানো ধাতব পাঙ, ঘ-কপিকল, 
ঙ-তড়িৎচন্রেণর, দুইটি সংযোগ প্রান্ত ] 





রেজিষ্যান্সের দৈধা বাড়ে, এবং 
তডিৎ্চক্রে প্রবাহের চাপ কমতে 
স্বর করে । 

তরল পদাথ গঠিত ডিষার কিন্ত অত্যধিক সাবধানতার সঙ্গে বাবহার 
করতে হয়, নচেখ যে কোনও মুহুতে বিপদপাতেব সম্ভাবনা থাকে | 


রি ধাতব ডিনাবের মধ্যে সরলতম হচ্ছে স-াইভার ডিমার 
খাতব ভিমার [চিত্র ৩১.৩-ক] | পোরপসিলেন-জাতীয় “তড়িৎ 
প্রবাহে নিশ্কৃ়ঃ বস্ত দিযে গড়া বত্তুল আধারের উপরে নিকেল কৰা 
তামার সরু তাঁর জড়িয়ে এই জাতীয় ডিমারের রেজিষ্ট্যান্স তৈরী করা 


আলোক-নিম্নন্ত্রণ ব্যবস্থা / ৯৫৫ 


হয় | সমান্তরালভাবে রক্ষিত ধাতব শলাকার সঙ্ষে যুক্ত একটি স্থান 
পরিবর্তনক্ষম সংযুক্তির সাহায্যে উক্ত জড়ানো তারের উপরিতাগ চে"প 
ধরা হয় । তড়িৎ্প্রবাহ এই শলাকার প্রান্তে প্রবেশ করে, সংযুক্তির মাধ্যমে 
জড়ানে। তারের ভিতর দিয়ে বেরিয়ে যায় | সংযুক্তিতব স্থান পরিবর্তনের 
দ্বারা, জড়ানো তারের কাধ্যকরী দেধ্যের হাসবৃদ্ধি ঘটানো হয় এবং 
পরিণতিতে তড়িৎ্চক্রে চাপের তারতম্য ঘটে | 





[ চিত্র ৩১,৩] মাইডার ডিমা'র 


অধিক চাপে কাধ্যকরী করার জন্য এই জাতীয় ডিমারের তার জড়ানো 
আধারটিকে খুব বেশী বড় আকারের করে তোলার দরকার পড়ে । এই 
অস্ুবিধা দূর করার জন্য, একটির বদলে দুটি বতুল আধারের মাঝে 
চলমান সংযুক্তিটি রাখার ব্যবস্থা করা যেতে পারে [চিত্র ৩১.৩-খ), 
যার দ্বারা একই সঙ্গে উভয আঁধারে জড়ানো তারই রেভিষ্ট্যান্সের কাজ 
করবে । 

স্াইডার ডিমারের ব্যবস্থায় অবশ্য একাধিক ক্রটি বিদ্যমান । জড়ানো 
তারের উপরে সরাসরি সংযোগ স্থাপনের ব্যবস্থাটি বৈদ্যুতিক মতে আদশ 
স্থানীয় নয় | এই সংযোগ অত্যন্ত দৃঢ় হলে কাধর্যকতী হবে না; আবার 
মৃদু বা শিখিল হলে আরও অস্থবিধাজনক' | তাছাড়। রেভিষ্ট্যান্স মারফত 
পরিশোঘিত তড়িত্শক্তি উত্তাপে রূপান্তরিত হয়ে অপচয় হয় । এইসব 
শন্সুবিধা সত্বেও ম্লাইডার ভিমারের ছিমছাম গড়ন, এগুলিকে নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থার অঙ্গীভূত করার বিষয়ে বিশেষ সহায়ক । বিশেষতঃ, জড়ানে। 
তারের অগণিত ধাপে, বাতীর ওঁজল্যের হ্রাসবৃদ্ধি খবই মস্ণতাবে সম্প 
হতে পারে । 


অন্যান্য ধাতব ভিযারগুলির মধ্যে মা্টিকণ্ট্যাক্ট, ট্রান্সফরমার, 


রিএক্টার অথবা চোক এবং ইলেক্ট্রনিক শ্রেণীর ডিমারগুলি মঞ্চের 
কাজে ব্যবহৃত হতে পারে | তবে এগুলি সংগ্রহ কর! ব্যয়সাপেক্ষ, এবং 


১৫৬ / পট দীপ ধ্বনি 


একমার্র স্থায়ী রঙ্গমঞ্চে ব্যতীত কাজে লাগানোর পক্ষে জটিল এবং 
অস্থবিাজনক | 


ভিমার যাস্ত্রিক আয়োজনেও প্রদীপ 

যন্ত্র নি:স্যত রশ্মির ওজল্যে 
হাস-বৃদ্ধি ঘটানো সম্ভব । এগুলির 
মধ্যে সুপরিচিত হচ্ছে জানি 
ডিমার বা '"শাটারঃ । আইরিশ 
ডায়াফ্রাম-এর [ চিত্র ৩১৪] সাহায্যে 
আলোক নিঃসরণ পথটিকে আস্তে আস্তে 
বন্ধ করা বা খোলার ছারা বাতীর 
উন্বল্যের হ্াসবৃদ্ধি ঘটানো, এই জাতীয় 





[ চিত্ত ৩১৪] ডিমাবের কাজ । 
“আইরিশ ডায়াফ্রাম” শ্রেণার 
সাসি-ডিমার 
নিয - রে 
নিয়ন্ত্রণ যন্বণ ব্যবস্থার মুখ্য দুটি অংশ হচ্ছে, €১) বৈদ্যৃতিক 
ব্যবস্তার তারের ব্যবস্থা এবং (২) সুইচ-বোড | তারের ব্যবস্থায় 
শভ্রিণীভেদ প্রথমতঃ পড়ে মূল তড়িৎ উৎস থেকে বোডে তড়িৎ প্রবাহ 


নিয়ে আসার ব্যবস্থা ; এবং দ্বিতীয়তঃ পড়ে, বো থেকে 
প্রদীপবদ্ধের উদ্দেশে প্রপারিত শাখা-প্রশাখা | চিত্র ৩৯১ ] 1 গ্রাগ, পকেট, 
কানেক্টার ইত্যাদি তাবেব বাবস্বার অঙ্গীভূত বলে ধরা হয় | 





[ চিন্তর ৩২ ১] আলোক-নিয়ন্ত্রনে তারের বাবস্থা 


সুইচ-বোর্ডের প্রধান কাজ প্রদীপ যন্ত্রগুলিতে পৃথকতাবে, বা 
প্রয়োজনে দলগতভাবে বিভিন্ন নিদিষ্ট চাপে বিদাত্তরঙ্গ বিতরণ কর! । 


আলোক-নিন্ত্রণ হ্যনস্থা / ১৫৭ 


এই কাজের জন্য নিয়োজিত কস্ুইচ বোডের মুখ্য অংশগুলি হচ্ছে £ 
(কে) সুইচ, (খ) ডিমার এবং (গ) ফিউজ | সুইচের কাজ ভতড়িংচক্রে 
তড়িত্্রবাহ চালানো বা বন্ধ করা । ডিমারের কাজ, নিদিষ্ট তড়িৎচক্রে 
বিদুযুৎ্প্রবাহের চাপের তারতম্য ঘটিয়ে, প্রদীপযন্ত্-শি£স্থত রশ্মির প্রখরতায় 
হাসবৃদ্ধি ঘটানো। ফিউজ, নির্দিষ্ট তড়িৎচক্রকে চাপাধিক্য বা শর্ট সারকিটের 
বিপদ থেকে রক্ষা করার সরঞ্জাম | 


নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থাগুলির চরিব্রগত পার্কের উপরে ভিত্তি করে, তাদের 
তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে । এই তিন শ্রেণীর প্রথমভাগে পড়ে 
জ্বায়ী নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা, দ্বিতীয়ভাগে পড়ে পরিবর্তনীয় নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থা ; এবং তৃতীয় শ্রণীতে পড়ে বহনযোগ্য নিয়ন্থণ ব্যবস্থা ৷ যখেষ্ট 
সন্তোঘজনক না হলেও, এই শ্রেণীভেদ সুপবিচিত হয়ে উঠেছে। 


ক্ায়ী নিয়ানরণ স্থায়ী নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার নানেই ভাপ চারিত্রিক বৈশিষ্ট 
ব্যবসা প্রকাশিত । এই ব্যবস্থায় ুইচাবোড থেকে সমস্ত 
গ্রদীপযদ্ধে যুক্ত তারগুলি স্থায়ীভাবে স্থাপন করা হয়। 
কোন'ও অবস্থাতেই সমস্ত তার না খুলে, তড়িতচক্রের নিদিষ্ট আয়োজনের 
ব্যতিক্রম বা পরিবর্তন খটানে। খায় না । ফপে, স্তুগ্চ বোডের নিশ্বাণকালে 
যে ভাবে ডিমার, ফিউজ ও স্ুইচের আয়োজন দিদ্ধারিত হয় [চিত্র ৩২.২ ক], 
পরবতী কালে কাজের সুবিধার প্রয়োজনে, সাঁময়ি+ গ্রম্প করা বা অনুরূপ 
পরিবর্তন ব! পরিবদ্ধন সন্তবপর হর না। আধুনিক দীপচিত্রণের পক্ষে 
এটি একটি বিরাট ক্রটিপ্ণ ব্যবস্থা ॥। তবে নিরাপত্তার দিক থেকে স্থায়ী 
নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার দাকীই অগ্রগণ্য | 


পারিবত'নীয় আধূনিক দীপচিত্রণ-পদ্ধতির প্রয়োজন মেটানোর 
নিয়ন্ত্রণ প্রচেষ্টাতেই ক্রমোনতির ফলে এই পরিবর্তনীয় 
বাবসা নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার সূত্রপাত । এই ব্যবস্থায় [ চিত্র 
৩২.২ খ] আলোকমন্ত্রগুলি সুইচ বোডের সঙ্গে স্থাযী- 
ভাবে যুক্ত থাকে না। সুইচ বোর্ড থেকে বিদ্যুত্বাহী তার মঞ্চের '3 
প্রেক্ষাগৃহের বছ স্থানাবাধি প্রসারিত করে, প্লাগ-পকেট বা বাক্সে সংযুজ 
করা হয় | ফলে, প্রতয়াজনমতো! যে কোনও প্রদীপযন্ত্র যে কোনও স্থানে 
স্থাপনা করে, বিদ্যুৎ সরবরাহ করা যেতে পারে | বল! বাহুল্য, বিদ্যুৎ 
সরবরাহের এই আয়োজন নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা হারফতই পরিবেশিত হয় 


১০৮ | পট দীপ ধ্বনি 


ডিমারগুলিও অনুবপতাবে কোনও তড়িৎচক্রে স্থায়ীভাবে সংযুক্ত 
থাকে না ; পৃথক সকেটের সাহায্যে প্রয়োজন মতে। লাগিয়ে বাবহার করার 





০ 15মার-পবে 
গ্রদ্থী পন প্রতিপ -পবেণ্টু 
ও - ৰ্ঁ ক রি 
রঃ 
রিড, 
ক শা 


[ চিন্তর ৩২.২] 'ক)স্থুয়ী নিয়ন্ত্রণ ও (খ) পরিবত'নীয় নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার পার্থক্য 


ব্যবস্থা থাকে । ফলে, স্থায়ী নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার সমসংখাক তড়িৎচক্র, এই 
ব্যবস্থায় অনেক কম শত্খ্যক ডিমারের সাহাব্যে নিয়ম্রণ কর। সম্ভব হয় | 


আধুনিক আনোকসম্পাত প্রণালীর গ্রপারের সঙ্গে সঙ্গে এই শ্রেণীর 
নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা সমধিক জনপ্রিয়তা অন করে চলেছে । 


অপেশাদার সংস্থ। 
তথা ভ্রাম্যমান 
দলের জন্য বহন- 
যোগ্য নিয়ম্ণ 
ব্যবস্থাই একমাত্র অবলম্বন | 
গঠনের দিক থেকে এবং চা্দিত্রিক 
বৈশিষ্টে, পূর্ববণিত দূই শ্রেণীর 
ন্যবস্থা থেকে এর কিছুটা পার্থক্য 
আছে। 


বহরযোগ7 
নিয়ত্রণ 
বযবন্া 


একটি সহজ বহনযোগ্য ধাতুর 
পাতে মোড়া কাঠেব নাক্সে সুইচ, 
ফিউজ, ডিনার প্রভৃতি লাগিয়ে 
এই শ্রেণীর নিরগ্রণ বাবস্থা [ চিত্র 
৩২,৩] তৈরী হয়। এই নিয়ম্রণ 
ব্যবস্থাভেও তরক্ষবাহী লাইনগুলি এক একটি সকেটে গিয়ে শেষ হয় |; 
প্রদীপযন্্রগুলি তার ও প্র'গের সাহাযো এই সকেট থেকে নিয়ন্ত্রিত চাপে 
বিদ্যত্প্রবাহ সংগ্রহ করে । 





[ চিন ৩২ ৩] বহনবোগা দিরন্ত্রণব্যবস্থা 


আলোক-নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা / ১৫৯, 


সমগ্র ব্যবস্থাটিকে যতদ্‌র সম্ভব অল্প আয়তনের মধ্যে নিবদ্ধ রাখার দিকে 
যত্ব নেওয়া হয়; এর জন্য সাধারণ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার অনেক নিয়মই 
এখানে মানা হয় না। স্্বিধার জন্য বাক্সের গায় একটি তাল। 
লাগানো ঢাক], এ্রবং ভারী হলে, চাকা লাগানে৷ পায়ার ব্যবস্থা রাখা! 
যেতে পারে । 


নীচের তালিকায়, তিন শ্রেণীর নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার সুবিধা অসুবিধার দিক 
থেকে একটি তুলনামূলক চিত্র দেওয়া হলো £ 


স্থায়ী পরিবন্ত নীয় বহনযোগ্য 
| - তি শাশীসীস্প পপ আজ পপ পপ স্পা শা পপ | প্পিলপশী পাশ পিসি পপ শিস টা শিপ টি | টা শীতিটী শিপ পাস 


নিরাপদ | কম নিরাপদ । বিপদের ভয় বেশী 


শোর রা? ধরা ০০০-.৭১) ০+০০০০০জ৯- রর রর | ০... ওরস ০ ৯৯ ও. ৯ ৮৯৬-প+৯, ১ সক 


অপাারণযোগ্য নয় ূ এপনারণযোগ্য শর 


|. ৮০০১০৮০০ পপর অপ জোর ওল 


| খাপপারশনোগা 


সপ কসর) রর পপর রাঃ ররর ৬০৫ 


্ 

র ৷ 

রা এ 

প্রয়োদ্রন অনুখায়ী ূ প্রয়োজন অনুযায়ী | প্রয়োজনের অনুবপ ূ 
| 

! ূ 

| ৩" 

| 


রর রা পপ টা সর এরি কা কস ০ | ৯৯ (ক ০ পে ওক রা রড সস» _ 





ব্যবস্থার পরিবর্তন নান! ব্যবস্থার উপ- : পবিবতন সাধন সন্তন . 
সম্ভব নয় বোগী করে ব্যবহাব । কিন্ত ক্ষদ্রায়তন হ 
ূ কর] যার য়ায়, ক্ষমতা » সীনীত 


তৈরী করা অত্যধিক 
ব্যয়সাপেক্ষ 





তৈরী করা৷ তুলনা- | তৈরী করা, আঁয়ো- 
মূলকভাবে সস্তা ছনের তুলনায় ব্যয়- 
মাপেক্ষ 


০৫ হারার, ররর এসি (রটে ডলার রহ অরোরা হারার [| চা ৮ এ রর পর এ পপ করান ডা রর 


স্বারী কয়েকটি এংশে (স্থান সংকুলানেব গগ্রা- 
মাত্র এলাটিনমেন্ট ' শিকানে এলাইনমেণ্ট | 
৷ বাখা সম্ভব যেনে চলা প্রায়ই! 
| ৷ অপতবপর হয় লা 


| 
রে সাপ শট | িশ্্পশীশিিপাশীাশ ও সাপ পে বি ক্স সক পা পাত রা রর সপ দস | 
নী 


ূ 

ৰ ৃ ৭ 

৷ বহু যন্ত্র অব্যবহৃত পড়ে । স্বল্প সংখ্যক যে বহু ' প্রয়োজনে, একাধিক | 
| থাকে । কাজ করা নায় । নিয়ন্বণ বাবস্থা এক" 
ৃ । অঙ্গে কাছে লাগানো 








| 
| 
[ 
| 
| 
| 
| 
ূ 
| 


এলাইনমেন্ট সবতো।- 
ভবে মেনে যস্ত্রপাতি 
সআজানে হয় 





০ এ. পন শা 2? ৮ শী শিশশী্ীীশিাশি শী শিপ 


০০০০০ 





1 


ৰ র বাঁর 


২ 4, সস এ ররর এরই সমস _ রর সর রি রা (ররর রাই চাটার এয হারার 


৯৬০ / পট দীপ ধ্বনি 





স্থায়ী পরিবর্তনীয় বহনযোগ্য 
নিরন্ত্রণ করা অত্যন্ত । নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ। অত্যন্ত নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা যথেষ্ট 
সহজ ৷ জটিল সতর্ক ব্যবহারের 
অপেক্ষা! রাখে 
] 


জরে ০০০০০ আস [জা সরা ০৫৯ | তো? এ এ: ক রা ০... ও ০ “০! টা | উচত ১০০ শন মর পা "০ এর রনির 


সামান্য অভ্যাসেই একজন ণিয়প্বকের পক্ষে আলো এবং ধ্বনি একসঙ্গে 
নিয়ন্ত্রণ করা সম্ভব হবে, যদি নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থাটি এ জাতীয় দ্বিমুখী কাজের 
উপযোগী করে তৈরী করা হয়। এক্ষেত্রে সাধারণ আলোক-নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থার সঙ্গে একটি ছোট টেপ রেকরার, মণিটার স্পীকার অথবা হেডফোন 
এবং টু-ওরে সুইচ সন্বপিত একটি অতিরিল্ঞ নিয়গ্রণ ব্যবস্থা যুক্ত করতে 
হবে| বলা বাছল্য, মমগ্র ব্যবস্থাটির আয়তন একজন যন্ত্রীর নাগাল 
পাওয়ার মতো আকারে সংক্ষিপ্ত করেই তৈরী করা উচিত | 





[ চিন্তর ৩২.৪] বহনযোগ্য ধ্বনি ও আলোক নিয়ন্ত্রণের যুগম-ব্যবস্থা * 


স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ বা বড় কোনও দলের জন্য এই জাতীয় সংক্ষেপিত নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থায় প্রয়োজন পড়ে না | ছোট ভ্রাম্যমান দলের পক্ষেই এই শ্রেণীর 
যুগ্ম নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা [ চিত্র ৩২৪] খুব কাধ্যকরী এবং সুবিধাজনক । 


আলোক-নিক্নন্ত্রণ থ্যনস্থা / ১৬১ 


বহনযোগ্য এই শ্রেণীর নিয়ন্ত্রণের কিছু যন্ত্র পা দিয়ে চালানোরও ব্যবস্থা 
রাখা যেতে পারে | সামান্য বৃদ্ধি খাটিয়ে টেপরেকর্ডারের *টেম্পোরারি 
স্টপের' একটি এক্সটেনসান সুইচ যদি পায়ে ধরে রাখার ব্যবস্থা রাখা হয়, 
তবে যুগপৎ আলোক ও ধ্বনির নিয়ন্ত্রণ খুব সহজসাধা হয়ে উঠবে । 


পুর্ববিনযাস- নাধুণিক দীপচিত্রণের সবাধনিক নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ! 

নিয়ন্ত্রণ পুর্ববিন্যাস ব। “প্রিসেট' নিয়ন্ত্রণ | এই ব্যবস্থায় দুই 
থেকে দশটি দৃশ্যের ডিমার-নিয়ন্ত্রণ পূবাহেই সাজিয়ে 
রাখা যায় । নিয়ম্বক এ চটি মাষ্টারের সাহায্যে শুধু সাজানে। নিয়ন্ত্রণ সারির 
কাজটি শুরু করে দেন_-তার পরের কাছগুলি পুৰবিন্যাস মতো স্বয়ংক্রিয় 
পদ্ধতিতে সাধিত হর | এঅনেকক্ষেত্রে কম্পিউটারেব 'পাঞ্চিং কাড়' প্রণালীতে'ও 
পর্বধিনাস ঢাঁলানোর ব্যবস্থ। আছে । এই ব্যবস্বায় মাঝপথে কোনও 
ছোটখাটে! পবিবর্তনেব প্রয়োজন হলে, পর্ণ একটি সারির বিন্যাসকেই বদলে 
নিতে হবে। 


স্রইচ বোডের আকার এমন হওয়া উচিত, যেন একটি 
লোক এক জায়গায় বসে সমগ্র ব্যবস্থার নাগাল পেতে 
পারে | অর্থাং, উভয় পাশে দৃই প্রসারিত হাতের চরম 
দৈর্ধা [ ৬ ফট] হওয়! উচিত এর সর্বাধিক দৈধ্য এবং হাত বাড়িয়ে সামনের 
দিকে এগিয়ে ধরার মতো! ২* ৬* বা ৩ ফুটের মধ্যে হওয়।? উচিত এর প্রস্থ 
বা উচ্চতা । এখানে বলা যেতে পারে, এলাইনমেন্ট-এর অনুসরণে 
একই জাতীয় যন্ত্রগুলিকে লম্বভাবে না রেখে, ভূমি সমাস্তরালভাবে সাজানোর 
প্রচলিত ধারাটি [চিত্র ৩০.২] নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার উচ্চতাধিক্যের দিক 
বিবেচনা করেই স্থিরীকৃত হয়েছে। 

স্থার়ী নিয়স্ণ ব্যবস্থায় কিন্ত সরঞ্জামের আধিক্য হেতু, উপরোক্জ 
মাপের মধ্যে বোর্ড তৈরী কর! সব সময় সম্ভব হয় না । এমন বোর্ড আছে, 
যেখানে নিয়ন্ত্রককে দাঁড়িয়ে এবং ঘুরেফিরে সমগ্র বোডটির নাগাল পেতে হয়] 
প্রয়োজনে একাধিক নিয়ন্রকও নিযুক্ত হন, নিয়ন্থণ ব্যবস্থা পরিচালনার 
জন্য । তবে দূর নিয়প্রণ বা "রিমোট কন্ট্রোল ব্যবস্থা' আবিষ্কারের পর, 
স্থায়ী বিরাট বোর্ডও এখন একজন নিয়ন্ত্রক এক জায়গায় বসে, টাইপরাইটার 
যন্ত্রে সমান আঁকৃতিবিশিষ্ট একটি ছোট সহকারী বোর্ডের সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত 
করতে প্রারছেন ৷ 

| এ 


আকার ও 
সংস্তাপন 


১৬২ / পট দীপ ধ্বানি 


বলা বাহুল্য, বহনযোগয ব্যবস্থা কোনও ক্রমেই প্রদত্ত পরিমাপের 
চেয়ে বড় হওয়৷ বাঞ্চনীয় নয় । 

নিযন্রণ ব্যবস্থা এমন স্থানে স্থাপিত হ'ওয়! উচিত, যেখান থেকে নিয়ন্ত্রক 
মঞ্চের উপরে সমস্ত পরিবেশটুকু পরিকারভাৰে দেখতে পান । লচরাচর যে 
কোনও একটি পার্শরঙ্গে এরজন্য স্থান নিদিষ্ট হয় । কিন্তু এটি আদর স্থান 
নয় । অবশ্য সুবিধাজনক ব্যবস্থা থাকলে, এখান থেকে সমগ্র রঙ্গপীঠ 
ভালোভাবেই দেখা যায়; কিন্তু এক্ষেত্রে নিয়প্বক অভিনেতা ব। দৃশ্যাপটাদির 
এমন একটি প।শের ছবি দেখতে পান, যেটি দশকের দেখার কথা নয়। 
ফলে, নিয়ন্্রণরত অবস্থায় দীপচিত্রণের চরম পরিণতি উপলদ্ধি কর। তাৰ 
পক্ষে সম্ভব হয় না । 

সেদিক থেকে অধিরঙ্গের সামনে বাগ্তপীঠ [চিত্র ৩২.৫ ] অথবা 
দোতলার আসন শ্রেণীর একটি পাশ অপেক্ষাকৃত ভালো যায়গা | কিন্ত 
এদটি স্বানের কোনও একটিতে নিরন্রণ ব্যবস্থা স্থাপিত হলে- নিয়ন্ত্রণজনিত 
নানা শব্দ, নিকটবতীঁ দশকদের বিভক্তি উৎপাদন করবে । তাাডা মঞ্চের 
বাহির থেকে ভিতরে যোগাযোগ রাখার জন্য ব্যবহৃত টেনিফে।নে কখাবাতা 
বলাও এ যায়গা থেকে বাধাস্থক্টিকারী । [ একমাত্র, আলোকগংকেতে 
যোগাযোগ রাখা এক্ষেত্রে সুবিধাজনক | ] 

সবদিক থেকে বিচার করে, নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ। স্থাপনের আদর্শ স্থান 
হচ্ছে প্রাজেকশান বুথ, [চিত্র ৩২৫ ] অথাৎ দশকের আসন সারির 


| চিন্র ২.৫] প্রোজেবশান বুখ ৬ 
বাদ্যপীতে নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা সংস্থাপনের 
নহূনা। ডাইনে ? সারকারিণায় 
প্রোজেকসান বুথ থেকে নিয়ন্ত্রনের 
ঘ্যবস্থা। সামনের পাতায় ঃ$ রবীদ্দ্র- 
ভারতীতে বাদ্যপীঠে সংন্থাপিত নিয়ন্ত্রণ 
ব্যবস্থা | অধুনা অপসারিত ] 





আলোক-নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা / ১৬৩ 


পিছনে, প্রাচীরের ওপাশে বিশেষভাবে নিমিত কক্ষে | প্রাচীরের মাঝে 
কাচ দিয়ে আটকানো জানাল দিয়ে, নিয়ন্ত্রক তার দীপচিত্রণের সমগ্র 
ফলাফল দর্শকের দৃষ্টিকোণ থেকেই দেখতে পারেন ; অথচ ধবনিনিরোধক 


কক্ষে থাকায়, দর্শকদের বিরক্তি উপাদক কোনে। শব্দত্য্টির সন্তাবন। 
নেই | 


শেঘোক্ত এই ব্যবস্থায় প্রত্যেকটি লাইন টেনে আনতে হবে প্রেক্ষাগৃহের 
পিছনের প্রস্থ ও পাশের দৈধ্য পার করে মঞ্চের মধ্যে প্রয়োজনীয় স্থানে ; 
এজন্য এই জাতীয় সংস্থাপন রীতিমত বায়সাপেক্ষ । তাছাড়া, পধ্যাপ্ত 
মহলা না দেওয়া থাকলে, নিয়ন্ত্রকের সঙ্গে সবদা যোগাযোগ রাখা 
এপরিহাধ্ হয়ে ওঠে । সেক্ষেত্রে এই ব্যবস্থার যোগাযোগ সাধনের 
জটিল পন্থার [ টেনিফোন, ঘণ্টা বা আলোকসঙ্কেত] অভ্যস্থ হতে সময় 
লাগে । এই দুই প্রবান কারণেই, নিয়ন্ত্রণব্যণস্থা সংস্থাপনের এই আদশ 
উদাহরণটি এখনো জনপ্রিরত। নর্ন করেনি | 


- সি 


* ভারতবষে গ্রচ্থকারই প্রথম এই দুই ধরণের নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার প্রবত ন করেন 
প্রথম নমুনা তৈরী হয় কলিকাতার থিয়েটার সেণ্টার মঞ্চে [ প্রোজেকশন বুথ শ্রেণী ]। 
পরের দুটি বাদ্যপীত-শ্রেণীর প্রথমটি তৈরী হয়েছিল রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অবনমঞ্চে [ আপাততঃ ব্যবস্থাটি অপসারিত ] এবং দ্বিতীয়টি তৈরী হয় হায়দ্রাবাদে 
ওসমানিয়া বিশ্ববিদ্যালয় রজগমধ্চে ! প্রোজেকশান বুথ শ্রেণীর পরবর্তী নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা 
নির্মিত হয়েছে সারকারিণায় । 








রক্ষপীঠ ৪ মঞ্চের র্ অংশটুকু প্রেক্ষাগৃহ থেকে রা যায়, ও 

অভিনেতৃবর্গ মঞ্চের যে অংশটুকতে তাদের অভিনয় 
সীমাবদ্ধ বাখেন, তাকে বুঙ্গগীঠ বলা হয় | অভিনেতা 
বা অভিনেত্রীকে এই রঙ্গপীঠে অবস্থানকালে যেন সম্যকতাবে দেখতে 
পাওয়। যায়, এই কথাটি আলোকসম্পাতকারীকে সর্বাগ্রে মনে রাখতে হবে। 
যেভাবে সূধ্যরশ্মি সবকিছুকে আলোয় ভাসিয়ে দৃশ্যমান করে তোলে, 
সেইভাবেই রঙ্গপীঠের উপর বেশ কিছুটা উচু থেকে একটি তীব্র 
আলোকরশ্িম ক্ষেপণ করে এই দেখানোর সমস্যা মেটানো যেতে 
পারতো! | কিন্তু বস্তৃতঃ, মঞ্চের সীমীত আবেষ্টনীর মধ্যে, সূধ্যরশ্মির 
অনুরূপ কোনও আলোকসূত্র সুষ্টি কর, বা তাকে প্রয়োজনীয় দূরত্বে 
ধরে রাখার ব্যবস্থা করা সম্ভবপর নয় | বাধ্য হয়েই আমাদের একাধিক 
বিভিন্ন আলোকসূত্রের সাহায্য নিতে হয় প্রয়োজনীর ওজল্য স্যটি করার 
কাজে । 


আধ্গভোগ 





[ চিন্ত ৩৩.১ ] রঙ্গপীঠ হছয়তাগে ভাগ করার রীতি 


প্রচলিত ধারা অনুসারে ভিন্ন ভিন্ন আলোকপুত্র ব্যবহার বরা হয়, 
রঙ্গপীঠের বিভিন্ন অংশ আলোকিত করার জন্য | অভিনেতা তাঁর 


ররক্গপাঠ দীপন / ৯৬. 


অভিনয়ের গতিতে রঙ্গপীঠের যে কোনও অংশেই যেতে পাবেন ; 
সেক্ষেত্রে প্রতিটি অংশই মূল্যবান এবং সমানভাবে আলোকিত হওয়ার 
দাবী রাখে। 

সাধারণত: বলা হয়ে থাকে, রঙ্গপীঠকে ছয়টি সমান তাগে তাগ 
করে নেওয়ার কথা--সামনের অর্ধেকে তিনতাগ এবং পিছনের 
অর্ধেকে বাকী তিনতাগ [চিত্র ৩৩.১]। এই ভাগগুলির প্রত্যেকটিকে 
পৃথক পৃথক আলোকস্ত্রের সাহায্যে আলোকিত করা দরকার | বিভিন্ন 
আলোকস্ত্রের বিচ্ছ,রিত রশ্টিম যেন স্বাভাবিক ব্যপ্তিতে নিদিট মঞ্চাংশে 
অবস্থিত অভিনেতাকে আলোকিত করে । এইভাবে মঞ্চভাগের ফলে যে শুধু 
সমগ্র বঙ্গপীঠ সমানভাবে আলোকিত করা সম্ভব, তাই নয় ; গেই 
সঙ্গে ভিন্ন ভিন্ন মঞ্চাংশের আলোক-প্রখরতা ও বর্ণবিন্যাসের তারতম্য 
ঘটিয়ে একঘেয়েমী কাটিয়ে তোলা সম্ভবপর হয় । একটি মাত্র আলোকসৃত্র 
সমগ্র রঙ্রপীঠের জন্য ব্যবহৃত হলে, এই একঘেয়েমী কাটানো সম্ভব 
হাতো না । 
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[ চিত্র ৩৩.২] রঙ্গপীঠ নয়ভাগে ভাগ করার রীতি 





বৃহত্তর মঞ্চের ক্ষেত্রে কাজের সুবিধার জন্য মঞ্চকে ছয় ভাগের পরিবতে 
নয় [চিত্র ৩৩.২] থেকে পনেরে। ভাগ পরধ্যন্ত করা চলে | রঙ্গপীঠের 
এই অংশগুলিকেই শুধু আলোকিত করার জন্য যে সব আলোকসূত্র 
ব্যবহার করা হয়, তাদের রূজ প্রদীপ বা! এ্যকৃটিং এরিয়া লাইটসৃ' বলে । 
সাধারণভাবে অভিনেতৃবর্গের যুখমণ্ডলে পধ্যাপ্ত আলোকপাতের উদ্দেশে, 
আলোকিতকরণের 'তল'টিকে ধরা হয়, পাটাতন থেকে ন্যুনাধিক সাড়ে 
পাচফুট উপরে । 


১৬৬ / পট দীপ ধ্বনি 


সমুদয় রঙ্গপীঠটিকে অনায়াসে শুধুমাত্র প্রচুর সংখ্যক 
নিয়লান্িত র জি 
এবং সীমীত ঝরি ও পাদপ্রদীপের সাহায্যে আলোকিত করা 
আোক- যেতে পারতো £ কিন্তু তার ফলে প্রচুর আলো! 
সম্পাতের অযথা ছড়িয়ে পড়তো সমস্ত যায়গায় | সেক্ষেত্রে 
প্রয়াজলীয়তা পশ্চাৎ্পট কতৃক প্রতিফলিত আলোকের বাধা 

অতিক্রম করে অভিনেতৃবর্গকে স্পষ্টপ্ূপে দেখাতে 
হলে, প্রচুর প্রখরতা স্থট্টি করার প্রযোজন হতো ॥ পম্চাত্পট যত অনুজ্জল 
বর্ণেই চিত্রিত হোক না “কন, স্থিরভাবে যে বস্ত দাঁড়িরে থাকে, সচল 
বস্তুর তুলনায় তার আলোক প্রতিফলনের ক্ষমতা অনেক বেশী । পরীক্ষার 
দ্বার। দেখা! গেছে, অল্প আলোর সাহায্যে দেখতে পাওয়ার ক্ষমতা বাড়াতে 
হলে, পশ্চাৎ্পটের উপরে পড়বেনা, এমনভাবে আলোক নিয়ন্ত্রিত ও 
সীমীত তাবে ফেল! দরকার | পশ্চাৎ্পট অপেক্ষাকৃত অনুজ্জল থাকলে, 
তুলনামূলক বৈঘম্য স্যষ্টির দ্বারা দশকের দেখতে পাওয়ার ক্ষমতা বাড়িয়ে 
দেয় | পুরাতন প্রথানুসবণে শুধু ঝরি ও পাদপ্রদীপের সাহায্য এই জাতীয় 
বৈসম্ স্া্ট করা সম্ভবপর নয় । 


রঙ্গপীঠ আলোকিত করার অময় চারটি প্রধান বিঘয়ে মনযোগ আকর্ষণ 
করতে হবে, এবং সেগুলি যথাক্রমে 2 
(ক) আলোকের প্রাখব্য, 
€খ) আলোকের বর্ণ ভেদ, 
(গ) আলোকরশ্মির পবিবেশন, এবং 
(ধ) আ'লোকসম্পাত নিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থা | 
নীচের অনুচ্ছেদগুলিতে পৃথকভাবে এদের প্রত্যেকটি বিঘয়ে আলোচন৷ 
কর! হলো । 


আলোকের একটি বিশেষ বস্তকে সম্যকরূপে দেখতে পাওয়ার 
প্রাখর্যয জন্য যে পরিমাণ আলোকের প্রয়োজন হয়, সেই 

পরিমাণকে বলা হয় ব্যবহৃত আলোকের প্রাখর্য 
বা 'ইণ্টেন্সিটি | বস্তভেদে এই আলোক-প্রথরতার বিভিন্নতা ঘটে থাকে । 
এখানে বলে রাখা যাক, অভিনেতার মুখমণ্ডল দেখানোর জনা আলোকের 
যতটুক প্রখরতা প্রয়োজন, তাকেই অভিনেতার সমুদয় শরীরের জন্য 
ঘথেষ্ট বলে মেনে নেওয়া হয় | এই মুখমণ্ডল ও পশ্চাৎ্পটের ওঁজল্যের 


রক্গপাঠ দীপন / ১৬৭ 


তুলনামূলক বৈসম্যের উপরেই আলোকপ্রথরতা নিদ্ধারণের কাজটি মুখ্যতঃ 
নির্ভর করে। যেমন, পশ্চাৎপট যদি ওজল্যের দিক থেকে অভিনেতার 
মখমগুলের চেয়ে কম হয়। তবে স্বল্প প্রখরতার সাহায্যেই অভিনেতাকে 
দেখা যাবে- বিপরীত ক্ষেত্রে অধিক প্রখরতার প্রয়োজন | 


দুটি বিষয় এই আলোক-প্রধরতাকে বিশেষরূপে প্রভাবিত করে । 
প্রথমত: আলোকসত্র থেকে আলোকিত বস্তর দূরত্ব; এবং দ্বিতীয়তঃ, 
নিদিষ্ট আলোকিত স্বানে আলোকরশ্মির কৌণিক ব্যাপ্তি । 


আলোকিত বস্ত্র এবং আলোক-সূত্রের মধ্যে ব্যবধান যত বাড়বে, 
বস্ত্র উপরে আলোকেব প্রখরত। ততই কমে যাবে । অজুতরাং যে সব 
রঙ্গপ্রদীপ আপেক্ষাক'ত দরে অবস্থিত, তাদের শক্তিশালী রাখা উচিত । 
আতগকাচ ব্যবহারের দ্বারা আলোকস্ত্রের সাধারণ প্রথরতা৷ অনেকগুণ 
বাড়িয়ে এই কাজে লাগানো হয় । অনুরূপভাবে রশ্মিকোণের পরিমাণ 
বদ্ধিব মঙ্গে পে প্রথরতার পরিমাণ কমতে থাকে । আতসকাচ থেকে 
বাতীর দরতা হ্রাপবৃদ্ধির দ্বারা বশ্মিকোণের ব্যাপ্তি বাড়ানো বা 
কমানো হয় ! 

আলোকের প্রথখরতা পরিমাপের নিযনতিম মান বা একক হচ্ছে 
ফুট-ক্যাণ্ডেল-যা থেকে সচরাচর প্রচলিত ক্যাগ্ডেল-পাওয়ার কথাটি 
এসেছে । একটি সাধারণ মোমবাতী এক ফূট দূরবতী স্থানে যে পরিমাণ 
প্রথরতা স্য্টি কবে, তাঁকেই প্রখরতা পরিমাপের নিশ্নুতম মান হিসাবে 
নাম দেওয়া হয়েছে এক ফট-ক্যাণ্ডেল। সাধারণ বিজলীবাতীর এক 
ওয়াট পরিমাণ বলতেও এই' একই প্রথরতা৷ বোঝায় | 


একটি ১০,০০০ ওয়াটের 
স্পটবাতী পূর্ণ প্রখরতায় জলছে ১৫৪) 
ধরে নিয়ে, পাশের রেখচিত্রে 
একটি তালিকা দেওয়া হলো । 
এই চিত্রে দেওয়া হিসাবের 
সাহায্য নিয়ে, যে কোনও 
শক্তিসম্পন্ন বাতী ষে কোনও 
দূরত্বে যে প্রখরত। স্থটটি করতে 


পারে, ত নিদ্ধারণ করা খুবই টপ, $-তত-ভঠ-ঃ 
প্রহজ । প্রদীপ থেকে বন্তর দুরত্ব ( ছূট-এ ) 





প্রথরতার পরিমাণ ( ফুট-ক্যাণ্ডেলে) 





১৬৮ / পট দীপ ধ্বনি 


দৃ্টাস্তের সাহায্যে রেখাচিত্রটিকে কাজে লাগানোর ধারা বোঝানো যাক । 
(ক) ধরা যাক ব্যবহৃত বাতীটির নিজস্ব ওঁজল্য ২০০০ ওয়াট । ২৩ ফুট 
দূরবতাঁ স্বানে এ বাতীর সাহায্যে কতখানি প্রখরতার স্থাষ্ট হবে? 
চিত্রের বর্ণনানুসারে ২৩ ফুট দূরে ১০,০০০ ওয়াট বাতী থেকে পাওয়া 
যাবে ২০ ফুট-ক্যাণ্ডেল প্রখরতা । অতএব ২০০০ ওয়াট বাতী তার 
পঞ্চমাংশ, অর্থাৎ ৪ ফুট-ক্যাণ্ডেল প্রথরতা দিবে । (খে) ধরা যাক, 
রঙ্গপীঠের একটি নিদিষ্ট স্থানে ৫ ফ.টক্যাণ্ডেন প্রথরতা প্রয়োজন | 
স্থানাঠি আলোকসূত্র থেকে ২০ ফুট দূবে অবস্থিত । কত শন্তিসম্পয 
'আলোকসূত্র ব্যবহার করা উচিত? চিত্রের বণনানুসারে ২০ ফট দরে 
২৫ ফুট ক্যাণ্ডের প্রথরতা স্ষ্টি করে ১০,০০০ ওয়াটের বাতী। অতএব 
এ দূরত্বে ৫ ফুটক্যাণ্ডেল প্রথরতার জন্য ২০০০ ওয়াট শক্তিসম্পন বাতীর 
প্রয়োজন হবে । 


অবশ্য ব্যবহারিক ক্ষেত্রে ৫& ফুট ক্যাণ্ডেলের জন্য ২০০০ ওয়াট 
বাতী ব্যবহার করা হয় না-_আতসকাচ ব্যবহার করে, আলোকসূত্রের 
প্রক্ষেপিত রশ্মির কৌণিক ব্যাপ্তি সংহত করে, প্রথবতা অনেকগুণ 
বাড়িয়ে নেওর। হয় । নীচের তালিকায় বিভিন্ন আতস কাচের মারফত 
ভিন ভিন ব্যাপ্তিতে আলোকরশ্মির প্রখরতা বদ্ধিত হওয়ার পরিমাণ 
লিপিবদ্ধ হলো £ 





1 ফুটক্যাডেলে প্রথরতার সবোচ্চ প পরিমাণ | 
































মূল বা বাতী | চ 

২৫০ ওয়াট টিন রি নি স্ ৰ 
রা 1১৯,০০০ 7৩৭০০ | ৯৬০০, ্ 
1 ৯০০০ ওয়াট) ৬:৯১০* (80০59. [১০,০০০ 8,০০০ 
রান ত্দ রাা 





কোনও নিদিষ্ট বিন্দূতে আলোক-প্রথরতার পরিমাণ ফট-ক্যাণ্ডেলে 
নিষ্ধারণ করার জনা, ব্যবহাতি ক্যাণ্ডেল পাওয়ার বা বাতীর শক্তিকে, 


রক্গপাঠ দীপন / ১৬৯ 


আলোক সূত্র ও নিদিষ্ট বিন্দুর ব্যবধানের বর্শ দিয়ে ভাগ দিতে 
হবে । 


স্ত্রটিেকে এইভাবে প্রকাশ কর যেতে পারে £ 


প্রথরতা - 777 
উদাহরণ £ একটি ১৫০০ ওয়াট বাতী স্পট লাইটের মাধায়ে মধ্যম 
ব্যাপ্তিতে ২০ ফট দূরে কি পরিমাণ প্রথরত। স্থষ্টি করবে ? 


উত্তব £হ একটি ১৫০০ ওয়াট স্পট থেকে মধ্যম (২০০) ব্যাপ্ধিতে 
প্রথরতা পাওয়া বায় ১৬,০০০ কুট-ক্যাণ্ডেল। 
[ প্ব পৃষ্ঠার প্রদত্ত চাট দ্রষ্টব্য ] 
ব্যবধানের বর্গ _ ২০৮২০ অথবা ৪০০ 
আলোক প্রথরতা -5 ১৬,০০০ 89০ -- 8০ ফট-ক্যাণ্ডেল । 


কয়েকটি বাহিযক উপকরণেও আলোকন্প্রথরতা প্রভাবিত হয়, যাঁদের 
মধ্যে ডিমার এবং রডিন মাধ্যমের ব্যবহার মুখ্য বলে গণ্য হতে 
পারে । 

ডিনারের সাহায্য আলো জালানো বা নেভানোর কাজগুলি যেমন 
মত্ণতাবে কর] সম্ভব, অপবপক্ষে তেযনি এদের সাহায্যে যে কোন বাতীর 
নিজস্ব ওন্ন্য কমিয়ে রাখ! যায় । রঙিন মাধ্যমগুলির মাবকফত যদিও প্রায় 
শতকরা ৮৫ থেকে ৯০ ভাগ পর্য্যন্ত আলোক প্রতিঘরিত হয়, তবু রশ্মি 
ব্যাণ্ির সঙ্গে সঙ্গে প্রয়োজনীয় স্থানে এই প্রথরতা শতকরা ৫০ ভাগেরও 
নীচে নেমে যায়| বর্ভেদের উপরে আবার প্রতিপণরণের বাধা অনেকাংশে 
নির্ভবশীল | হুলুদ ব। লাল রঙের মাধ্যমে সাধারণ বিজলী বাতীর 'আলো৷ 
যত সহজে বেরিয়ে আসে, নীল রঙের মাধ্যমে ততটা আসে না। আবার, 
আমাদের চোখ হলুদ ও সবুজ রঙ যত সহজে গ্রহণ করতে পারে, নীল বা 
লাল রঙ তত সহজে গ্রহণ করতে পারে না। 


একই “লট' থেকে সংগ্রহিত দৃটি এক রঙের রঙিন মাধ্যম প্রায়ই হুবহু 
এক হয় না ; তবু বিশেষ অনুধাবনের সাহায্যে, বিভিন্ন রঙের মাধ্যমে 
আলোক প্রতিসরণের একটি উপাস্তিক তালিক৷ পরের পৃষ্ঠায় বেখাচিত্রে 
দেখানো হলো £ 


১৭০ / পট দীপ ধ্বনি 





আলোক-প্রখরত প্রভাবিত করার বাহিিক উপকরণগুলির মধে) আতস 
কাচ ও প্রতিফলকের স্থান ন্গণা নয় । রঙিন মাধ্যম বা! ডিমার নেমন 
প্রখরতার হাস ঘটানোয় সাহায্য করেঃ আতপকাচ ও প্রতিফলক তেমনি 
প্রথরতার বৃদ্ধি ঘটায়। 'অভিজ্ঞতাই বলে দিবে, কি পরিবেশে রঙ্গপীঠে কত 
ওয়াটের বাতী দরকার হতে পারে | দীধ অভ্যাসের ফলে, অন্যান্য বহু 
বিদ্যার মতো, এটিও আলোকপম্পাতকারীর নিজস্ব বিশেষ বিচার ক্ষমতার 
আওতায় এসে যায় | 


রঙ্গপীঠ আলোকিত করার বিঘয়ে আলোকের বণ নার 
একা প্রধান অংশ গ্রহণ করে | নাটকের অভিপ্রায় ও 
ভাবকে যথাযথ ফুটিয়ে তুলতে বনুতাবে সাহাধ্য করে 
আলোকের বণবৈচিত্র । শুধু তাই নয় , অভিনেতার মুখমণ্ডলে তার চবিত্রান্গ 
বূপটি বিশেষভাবে ফুটিয়ে তুলতে হলে, বণ বিন্যাসের প্রয়োজন হয় । 


যে যুগে পাদপ্রদীপমালা এবং ঝরির আলোই ছিল মঞ্চের একমাত্র 
আলোকসূত্র, সে যুগে একঘেঁয়েমী কাটানোর জন্য অভিনেতৃবর্গের মুখমণ্ডল 
বিশেষভাবে রঞ্জিত করা হতো । আজকের যুগে চরিত্র ফোটানোর জন্যই 
মুখরগ্নের ব্যবহার করা হয় | বলা বালা, আলোকের বর্ণ ও মুখরঞ্নের 
বণ যেন পরস্পরের পরিপূরন' হয়, সেদিকে দৃষ্টি রাখা দরকার | 


প্রদীপের কম্পমান আলোক, চাদের আলে!, মশালের লালচে আভা 
প্রভৃতি অসংখ্য দৃষ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে, যেখানে বিশেঘ ধরণের আলোব 


আলোকের 
বর্ভেদ 


ব্রক্গপীঠ দীপন / ১৭১ 


ব্যবস্থা রাখার প্রয়োজন হয় । এসবের জন্য পৃথক যে আলোকসূত্র 
্রস্তত রাখা হয়, তাদের জুত্র-প্রদীপ বা “মে!টিতেটিং লাইট্দ্‌* বলে। 
এই সূত্রপ্রদীপ সমূহের জন্য বর্ণ নির্বাচনের সময় বিশেষ সতর্কতা প্রয়োজন । 
বাস্তবক্ষেত্রে যে সূত্র থেকে যে রঙের যে পরিমাণ আলে পাওয়া সম্ভব, 
মণ্ঞ্ড তাকেই যথাসম্ভব অনুসরণ করে চলা কাম্য । এরজনা যদি প্রয়োজন 
হয়, অনুরূপ আলোকিত পরিবেশে, ব্বপগজ্জার উপরে কি প্রভাব পড়ে, সে 
বিঘয়ে পূর্বাহ্নেই পরীক্ষা-নিরীক্ষা করা উচিত | উদাহরণস্বরূপ বলা যেতে 
পারে, সৃষ্যান্তের লালচে হলুদ আলোয় যদি কেউ নীল পোঘাকে এসে 
পড়ায়, তবে তার পোঘাকের নীল রঙ অনুজল ধূগর বর্ণের বলে মনে হবে । 
এক্ষেত্রে, পরিচ্দের নিজস্ব বণ দশকের চোখে ফুটিয়ে তুলতে হলে, রঙ্গ- 
প্রদীপে নীল রঙের ব্যবহারও আবশ্যক । আলোক-প্রলেপের মধ্যে নীল 
রঙ থাকলেও চলতে পারে | 

পরীক্ষার ছারা দেখা যাবে, বর্ণবিন্যামের এই ভারসাম্য রক্ষা করার 
জন্য দূই ভিন্ন দিক থেকে আসা রশ্মিধারার প্রয়োজন । সুত্রপ্রদীপগুলির 
দিকে যে সব রঙ্গপ্রদীপ থাকবে, তাদের বণ থাকবে মোটামুটি সূত্রপ্রদীপেরই 
অনুরাপ । ভিন্ন দিকে স্বাশিত রল্গপ্রদীপে থাকবে পুৰ ব্যবহৃত বর্ণের 
পরিপূরক বর্ণ | সংক্ষেপে বলা চলে, একদিকে উম্মবর্ণ ব্যবহৃত হলে, 
অন্য দিক থেকে শীতলবণণ ব্যবহার করা উচিত। বাস্তবে লক্ষ্য করলেই 
দেখ। যাবে, রোদলাগ! মুখের এক দিক যেমন উঞ্ণবর্ণে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে, 
ছায়ায় পড়। দিকটিও কিন্তু কালো! দেখায় না--প্রতিফলিত শীতিলবণে কিছুট। 
অনুজ্বল দেখায় মাত্র । 


মুখরঞ্জনের প্রধান সমস্যা হলো, মুখের বিভিন্ন অংশে কিছু দাগ টানা 
ব। বণলেপন করা, যার ফলে এক অংশ অন্য অংশের চেয়ে অপেক্ষাকৃত 
কম বা বেশী আলে প্রতিফরিত করতে পারে । মুখরঞ্জনে ব্যবহৃত 
বর্ণের প্রতিফলন ক্ষমতাটাই মুখ্য-বর্ণের প্রাধান্য লক্ষ্যণীয় নয় | বিভিন্ন 
বর্ণের প্রতিফলনক্ষমতা বিভিন্ন রকমের | দেখা গেছে, রঙ্গপীঠ-দীপণে 
উষ্ণ ও শীতল বর্ণের যৌগিক ব্যবহারের ক্ষেত্রে, পারপল্‌ এবং নীল রঙে 
টানা রেখা, সাধারণ চামড়ার আভা কটিয়ে তুলতে পারে | 


সর্বদাই লক্ষ্য রাখতে হবে, অভিনেতার মুখমণ্ডল যেন সাধারণক্ষেতরে 
শ্বাভাবিক দেখায় | এর জন্য রঙ্গপ্রদীপে কিছুটা রঙের অতাঘ রাখা দরকার | 
তবে লাল, নীল, সবুজ প্রভৃতি গাট রঙ সর্বদাই এডিয়ে চলা উচিত, কারণ 


৯৭২ / পট দীপ ধ্বনি 


এসব রঙ মুখাবয়বের স্বাতাবিকতাটুক নষ্ট করে ফেলে । স্বাভাবিকতা 
ফোটানোতে সাহায্য করে টাপা, ল্যাতেগ্ডার, পিঙ্ক, প্টীল-নীল প্রভৃতি 
হাল্কা রঙগুলি । গাঢ় রঙের চেয়ে হাল্কা রঙে রঞ্জিত বিঘয়-বস্ত আমরা 
ভালোভাবে দেখতে পাই । তাছাড়া, গাঢ় রঙের মাধ্যমগুলির তুলনায় 
হালক। রঙের মাধ্যন দিয়ে শতকরা বেশীভাগ আলো অতিক্রম করে, 
এব রঙ্গপ্রদীপের আলোক-নিঃসরণ ক্ষমতা বাড়িয়ে দেয় । এর দ্বারা 
পোথাক-পরিচ্ছদের বর্ণচ্ডটা প্রায় অপবিবতিত থাকে । অবশ্য ফেক্ষেত্রে 
বিশেষ কোন মেজাজ ফর্টিয়ে তোলার জন্য, জমকলো গাঢ় রউই দরকার, 
সেক্ষেত্রে অভিনেতার মুখমগ্ডলে স্বাভাবিকতা অক্ষুণ্ণ রাখার জন্য বিশেষ 
আলোকস্ত্র ব্যবহার কর। উচিত । 


আলাকরাসির রঙ্গপীগে আলোকরশ্মির পরিবেশনের উপরেই দৃশ্যের 
পারিবশল নাটকীয় রূপটি প্রধানতঃ নির্ভর করে । পরীক্ষার দ্বারা 

দেখা যাবে, একই বস্তর উপরে বিভিন্ন দিক থেকে 

এমে পড়া আলোর ধারা, সম্পণ ভিন্ন ভিন্ন ফল স্থ্টি করে। স্ুতরাং 

কোনও একটি বস্তকে তার নিজস্ব বৈশিষ্ট নিয়ে সম্যক দৃষ্টিগোচর করে 

তোলার জন্য রশ্মির পরিবেশন নিয়ন্রিত করা, তথা আলোকসূত্রের জন্য 


উপযুক্ত স্বান নিবাচন করা সবাগ্রে প্রয়োজন । 
বিভিন্ন দিক থেকে আসা আলোকরশ্মির পরিবেশন তারতম্যে, 
আলোকিত বস্ত্র উপরে বে ফপাফলেন তারতম্য ঘটে, তার একটি সাধারণ 
তালিকা বীচে দেওয়া হলে £ 
পাল প্রখরতাদ্ম্পল একাধিক আলোক- 
[৮ সূত্র যদি চারদিক থেকে একটি বস্তকে 


1] 
রা আলোকিত করে [চিত্র ৩৪.১), তবে 

1 
] ছায়াবিহীন আলোকসম্প।ত ঘটবে । এই 
৩ ছায়াবিহীনতার ফনে, বস্তটির ঘনত্ব হারিয়ে 
[ চিত্র ৩৪.১] ছায়বিহীন যাবে, এবং ঘনত্ববোধহীন উজ্ঞ বস্তকে সমভাবে 
আলোকসম্পাত আলোকিত পশ্চাৎ্পটের | অবশ্য যদি সম্পৃণ 
বিপরীত বণের না হয় ] থেকে পুথক করে 
চেন! কষ্টকর হয়ে উঠবে । ঠিক সন্ুখভাগ [ যেমন ঝুলবারান্দ৷ ] থেকে 


||| 
আলোকিত বস্তটির উপরে সর্বতোভাবে 


রঙ্গপাঠ দীপন / ১৭৩ 


যর্দি একটিমাত্র আলোকসুত্র ব্যবহার কর হয় কোনে! বস্তকে আলোকিত 
করার জন্য, সেক্ষেত্রেও বস্তটর দৃশ্যভাগ ছায়াবিহীন হবে । উপরস্ত 
পশ্চাৎপটের গায় একটি সুস্পষ্ট কালে! ছায়া দেখা যাবে । ঠিক সম্মুখবতী 
আলোকধার। যদি কোণাকৃণিভাবে [ অথাত, প্রেক্ষাগৃহের মধ্যবতী কড়ি 
থেকে ] এসে বস্তুটিকে আলোকিত করে, তবে পিছনের ছায়ার আকার 
কমিয়ে ফেল। সম্ভব হয়| কিন্তু এক্ষেত্রেও দৃশ্যভাগে ছায়াবিহীনতা দোষ 
থেকেই যায় | 


অনুরূপ সন্মুখবতী আলোকসূত্রকে যদি নীচে নামিয়ে দেওয়া যায় 
[ পাদপ্রদীপের কাছে, অথবা একেবারে 
বস্তর পায়ের কাছে], পিছনের ছায়ার 
আকার হয়ে ওঠে অস্বাভাবিক দীর্ঘ | 
উপরন্থ আলোকিত বস্তুর উপরিভাগ 
অন্ধকার থেকে যায় । যেহেতু স্বাএাবিপ- 
ক্ষেত্রে উর্ধমুখী আলে। দেখা যায়না, 
সেই কারণেই এই জাতীয় আলোকসম্পাতে 
[চিত্র ৩৪.২] অস্বাভাবিক পরিবেশ [ চিত্র ৩.৪] উদ্ধমুখ্ী 
সষ্টি হয় । মুখাবয়বের উপরে এই হি রা 
ধরণের আলোক পরিবেশন বিভৎসতা আনে । 





সোজাস্তজি উপর তকে যদি আলো এসে পডে, আলোকিত বস্ত্র 
উপরিভাগ আলোকিত হবে সত্য [চিত্র ৩৪.৩], কিন্ত নিল্পমুখখখী এজাতীয় 
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০ 
রি 
[ চিন্র ৩৪.৩ ] নিম্নমুখী চিন্ত ৩৪৪ ] একপার্ মুখী 


আলোক সম্পাত আলোকসম্পাত 


আলোকসম্পাতের ক্ষেত্রেও সম্মুখের দুই লম্বভাগ অন্ধকারে থেকে যাবে | 
মুখমণ্ডলের ক্ষেত্রে১ কপাল, গাল, নাক ও চিবুক প্রত্ৃতি উঁচু অংশের 


১৭৪ / পট দীপ ধ্বনি 


এমন দীধ ছায়। পড়বে তার ঠিক নীচে যে, অভিনেতার স্বাভাবিক আকৃতি 
বিকৃত এবং জীর্ণ দেখাবে । 

আলোকস্ত্রকে বস্তর যে কোনও একপাশে [ পাশ্শপটের দিকে ] 
নেওয়৷ যাক । আলোকিত বস্তুর একটি দীর্ঘ ছায়৷ পড়বে আলোকস্ত্রের 
বিপরীত দিকে । দৃশ্যঅংশের দুই লম্বভাগে আলো-ছাঁয়ার যে প্রখর 
তারতম্য স্ষ্টি হবে [চিত্র ৩8-৪] তা হয়ে উঠবে পীড়াদায়ক। বস্তুর 
উপরিভাগ 'অনালোকিত থাকার সম্ভাবনাই বেশী । এই পার্খবব্ভা 
আলোকসূত্রকে যি কোণাকুণিভাবে [ অর্থাৎ ৪৫০ কোন স্য্টি কবে ] 
উপরে তুলে দেওয়। যায়, বিপবীত দিকের ছায়ার দৈধ্য অনেকটা হাস 
পাবে, এবং বস্তুর উপন্বিভাগ গালোকিত হবে । কিন্ত ধন্তর শন্ুখবতী 
দৃশ্যতাগে আলোর প্রথরতার দৃষ্টিকটু তারতম্য সংশোধিত হবেনা | 
পশ্চাতে স্থাপিত আলোকসূত্র দি 
উপবুক্ত স্থানে রাখা হয়, আলোবিতি বস্ত্রকে 
পম্চাখপট থেকে ক্রন্দরভাবে পৃথক কবে 
দেখানো সম্ভব হতে পাবে । কিন্ত সাঃনেন 
প্রয়োজনীয় অংশের খন্নাটি প্রেক্ষাগৃহ 
থেকে দেখ। যাবেনা | বিশেঘ মেজাও। 
ফাটিয়ে তোলার জন্য অবশ্য এই ধরণের 
পশ্চাদ্দীপনের [ চিত্র ৩৪.৫ ] মূল্য অনস্বীকাধ্য | 


আলো যদি সম্মুখ ও পার্খের মধ্যবর্তী স্থান থেকে কোগাকুণিভাবে 
[ কণ বরাবর ] আসে, তবেই দেখা খাবে, বস্তর দৃশ্যতাগের উপরে এবং দৃই 
লম্বভাঁগে আলোকসম্পাতের ভারসাম্য ঘটেছে । 

এই পরীক্ষায় একধাপ অগ্রসর হওয়া 
যাবে, যদি দুটি আল্োকসৃত্র দুই ভিন্ন কণে 
স্বাপন করা যায়। এক্ষেত্রে উভয়দিকের 
ওজ্বল্যের তারতম্য ঘটানো হয়ে থাকে, 
আলোকের প্রথরতায় পারক্য ঘটিয়ে, 
অথব। বিভিন্ন রঙিন মাধ্যম ব্যবহার করে । 
তাছাড়া, রঙ্গপীঠে একমাত্র মধ্যভাগ- 





[ চিন্ত্র ৩৪.৫ | পণ্চাদ্দপন 





[ চিন ৩৪.৬ 
গুলিতে ছাড়া অন্যান্য অংশে দুই দিকের যুণমকর্ণ 8 


আলোকস্ূত্রের দূরতা পুথক হতে বাধ্য । 


রক্গপাঠ দীপন / ১৭৫ 


স্রতরাং প্রথরতার পার্থক্য ঘটানোর জন্য সেসব ক্ষেত্রে বাহ্যিক উপকরণ 
ব| প্রচেষ্টার প্রয়োজন হয়ন! । মঞ্চের যে কোনও একটি অংশের জন্য এই 
ধরণের ষুগ্মকর্ণ আলোকসম্পাতের ব্যবস্থাই (চিত্র ৩৪.৬] রঙ্গপীঠ- 
আলোকিত-করণের প্রকৃষ্ট উপায় হিসাবে স্বীকৃত । 


উপরে বণিত পরীক্ষাগুলি ছাড়াও, একাধিক দিক থেকে বিভিন্ন 
আলোকস্ত্রের উপধ্যপরি বাবহারের ফলাফল নিয়েও পরীক্ষা করা যাঁয়। 
উদাহরণস্বরূপ বলা যেতে পারে, কোণাকণি আলোকসম্পাতের সঙ্গে 
সোজাস্থজি উপর থেকে আলোর ব্যবহারে, অথবা একই সঙ্গে কোণাকণি- 
ভাবে এসে পড়া আলোর সাথে উপর, নীচ এবং পিছন দিক থেকে বিভিন্ন 
আলোক্সুত্রের সাহায্য নিলে কি ফল দাঁড়ায়, ত! জেনে রাখা দরকাব | 
অনেকক্ষেত্রেই এই ধরণেব একাধিক আলোকসূত্র ব্যপহারের প্রযোজন 
পড়ে । 

এই পরীক্ষাগুপি খেকে একটি বিঘনে স্পট বালণা জহমায় যে, 
কণ বরাঝল এনে পড়। আলোর সাহায্যেই সবচেয়ে ভাগে। ফল পাওয়া 
পন্তব ॥ বস্তর [বা ব্যক্তির |] ঘনত্ব সবচেয়ে ভাশোভানে ফুটে ওঠে, 
যখন আলে! তার উপরে ৪৫৭ কোণ স্য্টি করে কণ বরাবর এসে পড়ে। 
নলাবাহুল্য, আলোকসূত্রের অবস্থান অবশ্যই দশনদের দিকে হওয়। চাই | 


আলোকসূত্র স্থাপনের জন্য স্থান নিরুপণের সহজতম উপায়, রঙ্গপীঠ্রের 
নিদিষ্ট অংশে একটি ঘনতল 
কল্পনা করে নেওয়া । এ ধন- 
তলের কণ্রদ্ধয় যদি প্রেক্ষাগৃহের 
দিকে বদ্ধিত কর! যায় [ চিত্র 
৩৫১], তবে এ কল্পিত রেখা- 
দ্বয় ছাদের নীচের দিক, দেয়াল 
অথবা ঝুলবারান্দার যেখানে 
বাধা পাবে, সেই সেই স্বানই 
হবে, এ অংশের জনা আলোক- 


সূত্র স্থাপনার উপযুক্ত স্বান। [ চিন্ন ৩৫.১ ] রঙ্গপ্রপীপের হ্থান-নিরূপণের 
দেখা! গেছে নির্মরঙ্ষগের প্রয়োজনে জন্য ঘনতলের পরিকল্পনা 
ব্যবহৃত রঙ্গপ্রদীপগুলির জন্য 


উপযুক্ত যায়গা পাওয়া যায় ছাদের নীচের দিকে, প্রেক্ষাগুহের পাশুবতী 





৬৭৬ / পট দীপ ধ্বনি 


দেয়ালের উপরি অংশে অথবা ঝুলবারান্দার সন্মুখভাগে | উদ্ধরঙ্গের রজ- 
প্রদীপের জন্য স্থান পাওয়া যাঁয় মঞ্চমুখের পিছনদিকের উপরিঅংশে | 


ছায়ার পরিমাপ দেখে আলোকস্ত্র সংস্থাপনের একটি অপেক্ষাকৃত সহজ 
উপায় মাছে । আলে যখন কোনও বস্তর উপরে ৪৫ কোণে পতিত 
হয, তখন সেই বস্তবর ছায়ার দৈর্য 
সেই বস্তরই দৈর্ঘ্যের সমান হয়ে থাকে 
[চিত্র ৩৫.২]। প্রদত্ত চিত্রে কখ 
নিদিষ্ট বস্ত, খগ তার ছায়া । £ কগখ 
৪৫ হলে, £খকগ-ও ৪৫৭ হবে । 
এতএব সমদ্বিবাহ ত্রিভুজ কখগ-এর 
কখ-খগ 1 এই উপপাদাটি স্মরণে 
রেখে মঞ্চের উপরে রচিত কো!নে। বস্তর 
চটি 61155 লও ছায়া মেপে, আলোকসব্রেন জন্য স্থান 

মিজানুর বাহ নির্বাচন করা খবই সহজ | 





আলোকসূত্র স্থাপনার ব্যবস্থা যত বেশী স্থানে সম্ভব রাখা যেতে পারে, 
ততই কাজের পক্ষে সুবিধাজনক হবে | অভিনয় চলার সময়, আলোকস্ত্রের 
কাছে পৌছানোর ব্যবস্থা থাক আরও বাঞ্চনীয়, কারণ প্রায়শ:ই এগুলির 
বণমাধ্যম অথব। রশ্মিব্যাপ্তি পরিবর্তনের প্রয়োজন দেখা দেয় | 

স্থান নিরাপিত হলেই, রঙ্গপীঠ থেকে রঙ্গপ্রদীপের দূরতা নিদ্ধারিত 
হয়ে যায় । এরপর এগুলির জন্য প্রয়োজনীয় বাতী ঠিক কনা 
কষ্টকর নয় । 


যদিও রঙ্গপীঠের বিভিন্ন অংশের জন্য পৃথক পৃথক রঙ্গপ্রদীপ ব্যবহৃত 
হয়, তবু লক্ষ্য রাখতে হবে, যেন দুটি পাশাপাশি থাকা অংশের জন্য 
নিয়োজিত আলোকরশ্মি পরস্পরের . সীমারেখায় কিছু অংশ চেপে থাকে । 
নচেৎ দুই প্রদীপের দ্বার প্রক্ষেপিত আলোকবৃত্তের সীমা বরাবর অন্ধকারের 
একটি বিভাজন-রেখ। স্ব্ট হবে, যে অংশ অতিক্রমনকালে, অভিনেতার 
মুখাবয়ব দৃষ্টিগোচর হবে না | এই শ্রেণীর অন্ধকার অংশকে অন্ধ-যতি ব৷ 
“ডেড পকেট? বলে । আরও একটি সতকতা অবলম্বন করতে হবে 
অভিনেতার ছায়৷ সম্পর্কে | অভিনেতার চলমান ছায়া পশ্চাত্পটের উপরে 
পড়ে যেন বিসদূশ ন! দেখায়, সেজন্য রঙ্গপ্রদীপের আলোক বিচ্ছ,রণ 
রজপীঠের মধ্যেই সীমাবদ্ধ রাখা উচিত । অবশ্য যেসব ক্ষেত্রে অভিনেতাকে 


ব্রক্গপাঠ দীপন / ১৭৭ 


পণ্চাৎপটের যথেষ্ট নিকটবতাঁ হতে হয়, সেসব ক্ষেত্রের কথা পৃথকভাবে 
বিবেচ্য | 


স্পটবাতীর আলো সাধারণতঃ বর্তুলতাবে বা ডিম্বাকৃতি নিয়ে পড়ে । 
কিন্ত রঙ্গপীঠের সাধারণ গঠন গোলাকার নয়, অদ্ধাচক্রাকৃতিও নয়, এমনকি 
বাকাও নয় যে তার উপরে গোলাকৃতি আলোকরশ্মির যথার্থতা ফুটে উঠতে 
পারে । সেজন্য রঙ্গপ্রদীপগুলির মুখে ধাপবিশিষ্ট আতসকাচ অথব৷ 
পরিশোঘক লাগানো দরকার-যার মাধ্যমে বিচ্ছ,রিত রশ্মির সীমারেখা 
ক্রমশঃ অস্পষ্ট হয়ে যাবে, এবং আকৃতিগত বৈশিষ্ট বোঝা যাবে না । কিন্তু 
পরিশোঘক ব্যবহারের ফলে আলোকের ওুঁজ্বল্য যথেষ্ট পরিমাণে হাস 
পায় | তাই পরিশোঘক নিবাচনে সতত প্রয়োজন । পরিশোঘক ব্যবহার 
না করে রঙিন মাধ্যমের প্রাস্তভাগ ঈঘৎ ক্ষয় করে, অথবা একটি ঘসা 
জিলেটিনের মধ্যবতীঁ অংশ তৈলাক্ত করে নেওয়ার দ্বারাও কাছাকাছি ফল 
পাওয়া যায় | সাধারণ আতপকাচের প্রাস্ততগ সাবধানতার সঙ্গে ঘসে 
নিলেও একই ফর পাঁওয়৷ যাবে | 


আলো যতটুকু স্থানে দরকার, তারই মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখার বিঘয়ে 
বিশেঘ যত্র নেওয়! উচিত । আলোকস্ত্র-বিচ্ছ,রিত রশ্মির স্বাভাবিক 
'আকৃতিকে তাই অনেকক্ষেত্রেই নষ্ট করার দরকার পড়ে । এরজন্য নান! 
আকার ও গঠনের চুঙ্গি, কপাট [চিত্র ৪২২ ] জালতি, ঢাকনা ব৷ সাদি 
ব্যবহার কর। হয় । এগুলিকে সাধারণভাবে প্লোধক ব৷ 'কাটঅফ' বলে । 


আলোকসম্পাত নিয়ন্ত্রণ বললে বুঝতে হবে, আলোকের 
আনোক- ৫ 
সম্পাত প্রখরত।, বর্ণবিন্যাস ও পরিবেশনের নিয়ন্্রণ | এই 
নিয়ন্ত্রণের নিয়্রণ ব্যবস্থার চাবিকাঠি হচ্ছে দুইচবোর্ড যার গঠন, 
ব্যবস্থা চরিত্র এবং শ্রেণীবিভাগ সম্পকে পৃর্ববতী পরিচ্ছেদে 
বিস্তারিত আলোচনা কর! হয়েছে । 
অভিনয়ের মহলার মতো, আলোকসম্পাতেরও মহল! চালানো বিশেঘভাবে 
প্রয়োজনীয় । এই মহলার মাঁধ্যমে আলোকসম্পাতকা রী শুধু যে বিভিন্ন দৃশ্যের 
প্রয়োজনীয় অংশগুলি বুঝতে পারেন, তাই নয়-_বিতিন্ন আলোকসুত্রকে 
প্রয়োজনমতো একই সুইচ বা ডিমারে গ্রুপ করে নেওয়ারও সুযোগ পান। 
বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই দৃশ্য চলার কালে, রঙ্গপ্রদীপের স্বান পরিবর্তন 
করার প্রয়োজন হয় না। জুত্রপ্রদীপ অথবা পশ্চাৎপট আলোকিত 


| 


১৭৮ / পট দীপ ধ্বনি 


করার উদ্দেশে নিয়োজিত পট প্রদীপ-গুলিই দৃশ্য চলার সময় স্থানান্তরিত 
হতে পারে | নিয়নত্রণব্যবস্থ। স্রচারুর্ূপে চালানোর জন্য তাই দুটি পৃথক 
নিদেশিক। তৈরী করলে কাজের সুবিধা হয় | যে নির্দেশিকায় রঙ্গ প্রদীপের 
অবস্থান, জ্বালানো বা নেভানোর সংকেত, প্রথরতার পরিমাণ তথা ভিমারের 
অবস্থান এবং বণবিন্যাসের বণনা লিপিবদ্ধ কর] হয়, তাকে বলে সম্পাত- 
সঙ্কেত বা 'সেট-আপ শীট ॥। অন্য নির্দেশিকাটিতে লিপিবদ্ধ কব! হয় 
সত্রপ্রদীপ এবং পটপ্রদীপগুলির পরিবত্তনসূচী | একে বল! হয় বিন্যাস- 
সঙ্কেত বা 'কিউ-শীট? | অবশ্য একই লোকের হাতে যখন উভয়বিপ 
নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার ভার ন্যস্ত থাকে, তখন দুটি নির্দেশিকার চেয়ে একটি 
সামগ্রিক নির্দেশিকাঁর ব্যবহার অনেক বেশী আুবিধাজনক । এই জাতীয় 
নির্দেশিককে সাধারণভাবে দ্বীপচিন্রণ সংকেত বলা বেতে পাবে । 
প্রয়োজনবোধে, দৃশ্য থেকে দৃশ্যান্তরে যাওয়ার 'অবকাশে, রঙ্গমঞ্চে দাড় 
করিয়ে রাখা আলোকস্ত্রগুলিরই স্থান পরিবতন করা সম্ভবপর | ঝোলানো 
বা শাটকানো আলোকসূত্রগুলি উপর নীচু করা চলে, বা তাদের রশ্মি- 
বিস্তারের তারতম্য ধটানে। যায় মাত্র | বারি ব! পাদপ্রদীপে যেখানে 
একাধিক রঙের জন্য পৃথক পৃথক তডিৎ্চক্রের ব্যবস্থা থাকে, সেখানে 
ডিমাপের সাহায্যে এক বঙ থেকে অন্য রঙে পরিবেশ বদলে নেওয়৷ অন্ভব | 
কিন্ত, একক ম্পটবাতীর কেবল প্রখরতা৷ ও বিস্তারের পরিৰবতনই করা চলে-- 
স্রষ্ঠু বর্ণ পরিবর্তন সম্ভবপর নয় । স্পট- 
বাতীর মুখ থেকে একটি বর্ণ মাধ্যম মবিয়ে 
অপরটি লাগানো যায় বটে, কিন্তু এই 
প্বিবতানর 'আকঙ্মিকত। দৃষ্টিকটু হবে 
আধুনিক যন্ত্রপাতির উৎকর্ধতা বৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে দুর নিয়ন্ত্রণ বা “রিমোট কন্ট্রোল" 
ব্যবস্থার সাহায্যে, নাগালের বাইরে থাক! 
স্পটবাতীর ব্যাণ্তি পরিবতনের সঙ্গে সঙ্গে বণ 
[ চিন্ন ৩৬] দূর-নিয়ন্তরণ ব্যবস্থায় বিন্যাসেরও পরিবর্তন ঘটানো যাচ্ছে। কিন্ত 
রঙ্গীনমাধ্ম পরিবর্তনের যন্ত যাত্রিক জটিলতা ও [ চিত্র ৩৬] বৃদ্ধি পেয়েছে 
সেই সঙ্গে । আঁমাদের ব্যবহারিক প্রয়োজনে 
আপাততঃ শুধু মেনে নেওয়া যাক যে, দৃশ্য চলার কালে রঙ্প্রদীপের দিক 
ও ব্যাপ্তিরই পরিবর্তন ঘটানো সপ্তব--ন্সুষ্ঠ বণ পরিবর্তন সম্ভবপর নয় | 
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পস্চাৎপট 2 বঞ্চের উপর, রঙ্গপীঠের অব্যবহিত পরবতী দৃষ্টি 
পটগপ্রদীপ অন্তু অংশকে পশ্চাৎপট বা ব্যাক গ্রাউও' বলা 
হয় । এই পশ্চাৎ্পটেন উপরে গতিত 'আলে। 
অনেকাংশে রঙ্গপীতেপ শালোকসম্পাতকে প্রভাবিত কবে, তাই এ সম্পকে 
বিশেষ আলোচনা প্রয়োজন | পশ্চাৎ্পট বাপসোকিত করার জন্য মে 
আলোকপুত্রগুলি ব্যবহৃত হয়, সেগুলি এক কথায় পটপ্রদীপ না 'মড 
লাইট” নামে পরিচিত । ূ 
উজ্বলতা একটি নাপেক্ষিক গুশ । কোনও পদাথকে উতদ্দল বা অনুন্দল 
বল। হয়, তার পারিপাশ্বিক আলোকিত অংশের উদ্দলতার সঙ্গে তুলন। 
করে । অন্ধকার ঘরে একাট মাত্র মোমবাতীর আলোভেই নগেষ্ট উদ্দলত। 
পাওয়া যার ১ কিন্তু যেখানে পশ্চাৎ্পট ১০০ ফট ক্যাণ্ডেল আলোয় উজ্জল, 
সেখানে ১০ কুট ক্যাণ্ডেলের বাতীও নুদ্বল মনে হবে । এই কারণেই, 
এভিনেতৃবর্গ তথা বঙ্গপীঠের প্রয়োজনীয় বস্তগুলিকে সমাককপে দৃষ্টিগোচর 
+লাতে হলে, পশ্চাৎ্পটের চেরে বেশী উজল্‌ কনে তোলা দরকার । 'তর্থাৎ, 
তু-এামূলকভাবে পশ্চাৎপটেন উপরে আলোকসম্পাতের প্রখরতা হওয়া 
উচিত, বঙ্গপীঠের প্রখরতার চেয়ে কম | 
ঞ্চের পাটাতন থেকে "অভিনেতার মুখমণ্ডলের উচ্চতা সাধারণতঃ 
সাড়ে পাঁচ কট থেকে ছয় ফুটের মধ্যে থাকে । পশ্ছাৎপটের উচ্চতা 
বারো থেকে ঘোলে! ফুট, কিম্বা আরো বেশী হতে পারে । পম্চাৎপটের 
উপর আলোকসম্পাত এমনভাবে বিন্যস্ত করতে হবে, যেন তার রশ্মির 
ওঁজল্য উপরের দিকে ক্রমশঃ হাস পেতে থাকে- অর্থাৎ, রঙ্গপাঠ সংলগ্ন 
অংশেই দশকের দৃষ্টি অবিদ্ধ রাখতে হবে | 
পশ্চাৎপটের মব্যে লাগানো জানালা, দরজা, খিলান প্রভৃতির পিছনে 
রাখা আড়াল বা 'ব্যাকিং'গুলিও পশ্চাৎপটেরই অংশবিশেষ | এগুলিও 
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যথোপযুক্তভাবে আলোকিত হওয়া দরকার, যেন সমগ্রতভাবে এগুলি স্থান ও 
কাল বোঝানোর কাজে সাহায্য করে। 


আগের যুগে একে দেখানো ঘনত্ব-যুক্ত ঝোলানো পশ্চাৎ্পটগুলিকে 
সাধারণ ঝরি দিয়েই আলোকিত করা হতো । দীর্ধকাল ধরে সেই' 
প্রথাই চলে এসেছে পশ্চাৎপটে আলোকসম্পাতের ধারা হিসাবে । 
আধুনিক বাস্তবানুগ মঞ্চসঙ্জায়, অথবা বলয়পটের ব্যবহারে, আলোক- 
সম্পাতের প্রণালী গেছে বদলে । চিত্রিত-ছায়াযুক্ত দৃশ্যপটের দিন শেষ 
হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে, পশ্চাৎপট আলোকিত করার বিষয়টিও, মঞ্চে সার্ক 
চিত্রস্থাষ্টর কাজে অন্যতম প্রধান অঙ্গ হিসাবে পরিগণিত হয়েছে । 


বলরপট দৃই শ্রেণীর আধুনিক বলয়পট আজ সুপরিচিত । প্রথম 

শ্রেণীতে পড়ে খজ এবং মস্থণভাবে ঝোলানে। পর্দায় তৈরী 
বলয়পট । এটির মোটামুটি চেহারা আগের যুগের ঝোলানো দৃশ্যপটেরই 
মতো-পারক্যের মধ্যে, এটি আগাগোড়া একবণে রঞ্জিত | দ্বিতীয় 
শ্রেণীতে পড়ে নিরেট অদ্ধ-গোলাদ্ধাকার বলয়পট, যার উপরিভাগ ফণার 
মন্ততা সামনে এগিয়ে এলে গন্দুজ নামে [ চিত্র ৫.৩] অভিহিত হয় | 


পর্দায় তৈরী বলয়পট একটি ঝোলানো! বিরাট পরদা-বিশেঘ | কোথাও 
ভালোভাবে বর্ণ প্রতিফলনের উদ্দেশ্যে এগুলি দামী কাপড়ে তৈরী করা 
হয় । আবার অনেকক্ষেত্রে, প্রতিফলন রোধের জন্য কালো ভেলভেটজাতীয় 
কাপড় ব্যবহৃত হয় এর উপাদান হিসাবে । এই শ্রেণার বলয়পটগুলি 
রক্গপীঠের আলোকিসীমা থেকে বেশ কিছুদরে সরিয়ে, অদ্ধবৃত্তাকারে 
[চিত্র ৫.২] মস্যণভাবে ঝোলানো হয় । 


আমেরিকায় বলয়পটগুলি সাধারণতঃ ধুসর-নীল বর্ণে রঞ্জিত করা 
হয় । জামাণীতে মঞ্চের আয়তন আমেরিকার মঞ্চের চেয়েও বড়। 
সেখানে একাধিক মঞ্চে দুটি বলয়পট টাঙানোর ব্যবস্থা করা আছে। 
প্রয়োজনবোধে এখ্দুটি মঞ্চের উভয়দিকে দূইটি সমব্তুল আধারে জড়িয়ে 
নেওয়৷ যায় ! এই দুইটি বলয়পট সাদা ও ধননীল রঙে রঙ করা থাকে, 
এবং যথাক্রমে দিন ও ন্নাত্রির পশ্চাৎপট হিসাবে ব্যবহৃত হয় । 

তারতবর্ধে স্থায়ী রঙ্গমঞ্জে বলয়পটের ব্যবস্থা আজও প্রচলিত হয়নি | 
তবে, অপেশাদার বহু সৌখীন সংস্থাই আজ গতানুগতিক দৃশ্যপটের 
পরিবতে, ছায়াপ্রক্ষেপণের সাহায্য দৃশ্যারচনার দিকে আগ্রহ দেখাচ্ছেন | 


পশ্চাৎপট-দীপর / ১৮১ 


ছায়৷ ধারণের জন্য ব্যবহৃত সাদ! পর্দাটি যে বলয়পটেরই অপন্রংশ, একথা 
বল৷ বাহুল্য । 


গম্থজের ভূমিচিত্র প্রায় পর্দায় তৈরী বলয়পটেরই অনুরূপ | সাধারণতঃ 
মঞ্চের উপরিভাগে যেখানে স্বানাতাব, সেখানেই এই শ্রেণীর গন্থুজের ফণার 
আড়াল কাজে লাগানে৷ হয়| গন্থজেব স্বাভাবিক বণ রাখা হয় সাদা অথব। 
নীলাত-ধূসর । 


আধুনিক মঞ্চে, সীমাহীন আকাশের মহাশণ্যতাকে তার বণবৈচিত্রপহ 
উপস্থাপিত করাই বলয়পটের প্রধান কাজ । বলয়পটের পর্দা বা গম্থজের 
উপরিভাগে যেন কোনও দাগ বা কোঁচকানো ভাব, অথবা অসমতল অংশ 
না থাকে, সেদিকে বিশেঘভাবে লক্ষ্য রাখতে হবে। যদি কোথাঁও 
কোনো অঘমতল অংশ বা কৌচকানো তাৰ থেকে যায়, আলোকসম্পাতের 
কৌশলে তা ঢেকে দেওয়া উচিত। 


গথ্থজ বা বলয়পট উভয়ক্ষেত্রেই আলোকসম্পাতের ব্যবস্থা তথা 
পটপ্রদীপগ্লিকে রাখতে হবে উপরে বা নীচে খুব কাছে, অথবা বেশ 
কিছু দূরে-রঙ্গপীঠ্ের উপরবতী কোনও স্থানে | ভূমিস্থ পটপ্রদীপ হিসাবে, 
অপেক্ষাকৃত উচ্চশিক্তিবিশি্ প্রাপভাগারের কয়েকটি বিচ্ছিন্ন অংশ 
বিশেষতাবে কাধ্যকরী । মৌলিক রংগুলির সাহায্যে এই ব্যবস্থায় 
সৃধ্যাস্তের প্রায় সমস্ত বর্ণ-বৈচিত্রই ফোটানো যাবে | 

বলয়পটের উপরিভাগের জন্য অনুরূপভাবে প্রতিফলকযুক্ত প্রদীপভাণ্ডার 
রাখার ব্যবস্থা করা হয়, যার আলো সমুদয় বলয়পটকে উদ্ভাসিত করতে 
পারে | এই ব্যবস্থার একটি প্রধান অন্ভুবিধা এই বে, যদি বলয়পটে 
কোথাও কোনও অগমতল যাঁরগা থাকে, তবে সেটি বেশীভাবে চোখে 
পড়বে । বলয়পট থেকে বেশ কিছু দূরে একাধিক ফ্লাডবাতীর সারি 
বা প্রদীপভাগারের কয়েকটি বিচ্ছিন্ন অংশ স্থাপনা করা, অপেক্ষাকৃত 
সম্তোঘজনক ব্যবস্থা । এগুলি নিমুর্গপীঠের উপরে, দর্শকের দৃষ্টিবহিভূত 
অঞ্চল থেতেক সরাঁপরি বলয়পটের উপনে 'গালোকসম্পাত করে | 

বলয়পট আলোকিত করার জন্য পটপ্রদীপমালায় ব্যবহৃত বাতীর পরিমাণ 
বলয়পটের আয়তনের উপরে নির্ভর করে । রঙিন কাপড়ে তৈরী বলয়পটের 
চেয়ে অস্বচ্ছ বলয়পটের জন্য কম শক্তিসম্পন বাতী দরকার | সাদা রঙের 
বলয়পটের জন্যও অনুরূপভাবে ধুপর-নীল বর্ণের বলয়পটের চেয়ে কম 
শক্ভিসম্পন্ন বাতীর প্রয়োজন হয় | 


১৮৯ / পট দীপ ধ্বনি 


সাধারণ মেঘমুন্ত আকাশের চারিত্রিক বৈশিষ্ট হচ্ছে, নীল রঙের 
স্ুসম পরিব্যাপ্তি, এবং দিশগুলয় সীমায় ঈঘৎ রঙের আভাঘ | উজ্বল 
দুপুরের আকাশের ক্ষেত্রে কিন্ত শুধু নীল রঙের উপরে নির্ভর করলে 
চলবেনা £ বরং মাঝারী ট্টীল-নীলের সঙ্গে অন্য দুটি মৌলিক রঙের 
মাঝারী-অবস্থা মিশিয়ে দেওয়া দরকরি । রাত্রির কথা বলাই বাহুল্য-- 
সেখানেও নীলের প্রয়োজন 1 আুতরাং দেখা যাচ্ছে, বলয়পট আলোকিত 
করার বিঘয়ে নীল রঙের প্রয়োজন সবচেয়ে বেশী । কিন্ত নীল রঙের 
মাধ্যমে আলোকের 'অতিক্রমণ হয় সবচেয়ে কম পরিষাণে । সেইজন্য 
শীল রঙের জন্য নির্ধারিত তড়িৎচক্রে বাতীগু্বির ক্ষমতা অপেক্ষাকৃত 
বেশী রাখা দরকার । 


পরীক্ষা করে দেখা গেছে, বপয়পটের প্রতি বগফুটের জন্য নীল 
বের তড়িৎচক্রে ২ ওয়াট, লাল রঙের তড়িত্চক্রে ১২ ওয়াট এবং 
সবুজ রঙের তড়িৎচক্রে ১ ওয়াট শক্তিসম্পন্ন বাতী রাখলে সুফল পাওয়া 
যায়! এখন, বলয়পটের ক্ষেত্রফল দিয়ে প্রদত্ত সংখ্যাগুিকে গুণ করে, 
বাতীর শক্তিনির্দেশক সংখ্যা ছারা ভাগ করলেই, প্রত্যেক তড়িৎ্চক্রের জন্য 
প্রয়োজনীয় বাতীর সংখ্যা পাওয়া যাবে | যেমন 2-- 


পরশ --একটি 8০ ফুট প্রস্থ ও ১৬ ফুট উচ্চতাবিশিষ্ট বলয়পটের 
উপরের প্রদীপভ!গারের জন্য বিভিন্ন রঙের তড়িৎচক্রে 8৪০ ওয়াটের কয়টি 
হিসাবে বাতী দরকার ? 


উত্তর £--বলয়পটের ক্ষেত্রফল ৪০১ ১৬-5৬৪০ বগফুট 
৬৪৫) ০২ * 


নীল রঙের তড়িতচক্রে লাগবে নি ৩২টি বাতী, 
৬৪০১ 
লাল রঙেব তড়িখচন্রে লাগবে ৬১০৮৩ - ২৪টি বাতী, 
৪০১২ 
০0১৫ 
এবং সবৃজ বডের তডিতচক্রে লাগবে 7০ লু ১৬টি বাতী ৷ 


বনয়পটের নিকটবতাঁ পটপ্রদীপগুলিকে আলোক পরিবেশনের ব্যাপারে 
এযনভাবে সুসংহত করা দরকার, যেন সেগুলির আলো বলয়পটের উপরে 
এবং নীচে সমনিভাবে ছড়িয়ে পড়ে । গম্বুজের ক্ষেত্রে উপরের ঝরিতে, প্রদত্ত 
হিসাবের অদ্ধেক বা এক-তৃতীয়াংশ উজ্লতা হলেই কাজ চলে । কারণ, 
গম্থজের উপরিভাগের বাঁক অংশ জালোকযন্তের দিকে এগিয়ে আসার ফলে 


পশ্চাৎপট-দীপন / ১৮৩ 


এবং বিশেধভাবে তার বক্তার জন্য আলোকের গ্রহণ ও প্রতিফলন বলয়- 
পটের চেয়ে অধিক পরিমাণে সাধিত হয় । 


বলয়পট বা গন্থজের নিম়ুদেশে ব্যবহৃত প্রদীপভাগ্ারকে বলয়প্রদীপ- 
মাল! বা “হরাইজন ষ্টীপ' তথা “সাইক ফুট* বলে। সাধারণ পশ্চাৎপটের 
তুলনায় এর অবস্থান কেন্দ্রের নিকটবতাঁ, এবং বিশেষ করে বলয়পট 
ব। গগুজের নিমুরঙ্গ প্রান্তদ্বয় আলোকিত করার প্রয়োজন হয় না বলেই, 
বলয়প্রদিপমালার দৈধ্য বলয়পটের দৈধ্বের শতকরা ৬০ ভাগের বেশী 
করান প্রয়োজন হর না*| 


গম্বুজ ব্যবস্থায় বশর প্রদীপমালার উপরে অনেকবেশী নির্ভর করতে হয়, 
তাই এক্ষেত্রে গারাও ৫০% বেশী শক্তিপম্পন্ন বাতী লাগানো দরকার | 
তবে গথুজের বণ বদি সাদ] হয়, তবে বলয়প্রদীপমালা ও ঝারির তালোর 
পশিবাণ দদ্ধেক কমিয়ে দেওয়া ঘেতে পারে । বলা বাল্য, রঙ্গপীঠে 
সামান্য উদ্বলত।। থাকলেই, সাদা বলয়পট ব! গন্থজে রাত্রির দৃশ্য ফোটানো 
কষ্টকর হয়ে ওঠে । 

লক্ষ্য রাখতে হবে, যেন বলয়প্রদীপমালা ও ঝনির আলো বলয়পট 
বা গথ্ুজের গায় মনিদিষ্ট রেখায় ধীরে মিশ্রিত হয় । বলয়পটের নিমুরঙ্গ 
এঞ্চলে আনোকের তীবতা ক্রমশঃ কমে আসা উচিত 1 যখন সাধারণ 
ক্মাডবাতীব সাহায্যে ধলয়পটের মতে। প্রশস্ত ক্ষেত্র আলোকিত করার 
গনর বাতীটিকে বছগবপটের যথেষ্ট নিকটে রাখা হর, তখন আলোকিত 
ক্ষেত্রের গাণানা দলেই ওউক্বল্যের হঠাৎ পতন ঘটে ॥ এই অসম পার্থক্য 
দূব করার প্রকৃষ্ট উপার, আলোকসূত্রটিকে আলোনি'ত ক্ষেত্রের সমুদয় অংশ 
থেকে সমদৃববর্তী স্থানে স্থাপনা করা ; অথবা এমন প্রতিকলক ব্যবহার করা 
উচিত, বাঁর দ্বারা ন্কিটবতাঁ ও দূরবতী সমুদয় অংশেই সমান ওক্ল্যের 
সঙ্গে আলোক পরিবেশিত হয় । স্থলকোণী দীর্ঘমুখী প্রতিফলকের সাহাদ্যে, 
বলয়পটের বথেষ্ট নিন্টবতাঁ অবস্থান থেকেও, বিচ্ছ,রিত আলোকরশ্নিকে 
দই দিকে প্রসারিত করা বায়; এবং এর ফলে সমবর্ণের আলোকের 
মিশ্রণও ভালো হয় | 

রক্ষপীঠে ভিনয়ের জন্য যথেষ্ট স্থান ছেড়ে দেওয়ার ফলে, বলয়প্রদীপ- 
মালাব খবস্থান বলয়পটের খুবই নিকটে হতে বাধ্য হয়, তবে এরই মধ্যে 
যতটা! বেশী ব্যবধান রাখ। সম্ভব, রাখা উচিত । বলরপ্রদীপের আলোকরণ্মি 
বলয়পূটের তলের শঙ্গে শমান্তরাল অবস্থান ছেড়ে, যত বেশী কোণ স্ষ্টি 


৯৮৪ / পট দীপ ধ্বনি 


করবে, বলয়পটের উপরে কোচকানো অবস্থা বা! সেলাইয়ের দাগ-্জনিত 
ক্রটি-বিচ্যুতি ঢেকে রাখ। ততই সহজ হবে । মাঝারি বিস্তারযুক্ত ফ্মাডবাতী 
বা বিভিন্ন অংশে বিভক্ত ঝরি, মঞ্চের ঠিক মাঝখানে উপর থেকে 
বলয়পটের জন্য ব্যবহার করা হয় । এক্ষেত্রে আলোকসব্রগুলিকে ঢেকে 
রাখার জন্য উপযুক্ত ঝালরের ব্যবস্থা রাখতে হবে | পাটাতন থেকে 
ঝালরের নিম্রাংশের উচ্চতা, দর্শকদের সন্মুখ সারি ও বলয়পটের শীর্ঘদেশ 
যোগকারী দৃষ্টিরেখার উপরে নিভর করে | 


বলয় প্রদীপমালার সংস্থাপনা একটি সমস্যাজনক ব্যাপার | যদি মঞ্চে 
এগুলির জন্য বিশেঘ ফোকর থাকে, তবে আর অতিরিক্ত আড়াল দেওয়ার 
দরকার হয় না। আলোকরশ্মির ব্যাপ্তি ব্যাহত না হওয়ার দিকে লক্ষ্য 
রেখে, ফোকরগুলিকে যথেষ্ট প্রশশ্ত করতে হবে | যখন এই বলয়প্রদীপ- 
মালা রঙ্গমঞ্চের উপরেই স্থাপিত হয়, তখন এগুলিকে দর্শকের দৃষ্টিপথ থেকে 
গোপন করার জন্য, বিশেষ ধরণের ক্ষদ্রাকৃতি দৃশ্যপটের আড়ালে রাখা 
হয় । এই জাতীয় দৃশ্যপটকে ভূমিপট বা থাউণ্ড রোঃ [চিত্র 8.৪] 
বলে । 


চলমান মেঘ বা! বহমান নদীর চিত্র প্রক্ষেপণকারী কারসাজি কলগুলি 
বলয়পট আলোকিত করার কাজে আজ এত বেশী স্তুপ্রচলিত যে, অনায়াসে 
এই যন্তগুলিকে পাটপ্র্দীপের শ্রেণীভূভ্ত করে নেওয়া চলে । চলচ্চিত্র ছাড়। 
নানা রকমের স্থিরচিত্র প্রক্ষেপণের সাহাধষ্যে দৃশ্য রচনার কাজে বলয়পটের 
ব্যবহার উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পাচ্ছে । দেখা গেছে, বলয়পটের উপরে 
প্রক্ষেপণের ফলে, দৃশ্যের গভীরতাবোধ বেড়ে যায় | মূল ব্জমঞ্চের 'অন্যানা 
সজ্জার সঙ্গে প্রক্ষেপিত দৃশ্যের সংযোগ বজায় রাখতে হলে, যখেষ্ট 
সাবধানতার প্রয়োজন আছে | 


ভু মিপট বলয়পটে পরিস্ফট দিগুলয় এবং রঙ্গপীঠে বণিত স্থানের 
মধ্যবতী ব্যবধানের পরিমাণ নির্দেশ করার জন্য ভুমিপট 
বা গ্্রাউওড রো' ব্যবহৃত হয় [চিত্র 8.৪] 1 এগুলির উপরে পাহাড় বা 
পবতনাঁলা, ঝোপজঙ্গন বা মাটির পাঁড়ের ছবি আঁকা থাকে 1 এগুলির 
আরও একটি বিশেষ প্রয়োজন, বলয়প্রদীপমালাকে আডান করে রাখা 1 
অনেকসময় যথেষ্ট গভীবতা ফুটিয়ে তোলার জন্য দুই বা তিনসারি 
ভূমিপটও ব্যবহৃত হয়। লক্ষ্য রাখতে হবে যেন বলয়পট ও ভূমিপটেক 
মাঝে প্রয়োজনীয় আলোক সরঞ্জাম স্থাপনা করার যথেষ্ট স্থান থাকে | 


পশ্চৎপট-দীপন / ১৮৫ 


উপযুক্ত আলোকসম্পাত ব্যতীত, শুধু চিত্রাঙ্কণের উপরে নির্ভর করে 
ভূমিপটের পরিকল্পিত রাপ ফোটানো অসম্ভব | অনেকসময় ভুমিপটের সামনে 
পাতলা গজ কাপড় টাঙিয়ে দূরতা বোঝানোর চেষ্টা করা হয়। সবচেয়ে 
ভালো ফল পাওয়া যাবে, যদি ভূমিপটে চিত্রাঙ্কণের সঙ্গে সঙ্ষে সত্যকার 
উ চু-নীচু ভাবটিও তৈরী করা হয় বিশেষ তল নির্মীণের প্রথায় | 


বলয়পটের জন্য ব্যবহৃত উপরের ঝরি যখন যথেষ্ট সামনে থাকে, 
তখন ভূমিপটও একই সূত্র থেকে কিছুটা আলোকিত হতে পাবে । কিন্তু 
যখন বলয়পট কেবল বলরপ্রদীপমালার উপরে নিভভর করে, ভুমিপটগুলি 
তখন কৃষ্জ-চিত্র বা “সিল্যয়ে'তে পরিণত হয় । 

একাধিক ভূমিপট ব্যবহারের সময়, প্রত্যেক সারির সামনে অনতিদরে 
একটি নীলরঙের প্রদীপভাগ্ডার রাখলে, ভূমিপটগুলির মধ্যে দৃরতা ফুটিয়ে 
তোলা সহজ হয় | সাধারণ 8০ ওয়াটের রঙিন বাতীই এ কাজের পক্ষে 
যথেষ্ট | সূধ্যাস্ত বা সৃধ্যোদয়ের দৃশ্যাবলীতে ভূথিপিটের পাহাড় পর্বত বা 
গাছপালার চুড়ায় বিশেষ রঙের খেলা দেখানোর জন্য, ছো'ট ছোট স্পটবাতী 
মাবধানতার সঙ্গে ব্যবহার করা যেতে পারে । লক্ষ্য রাখতে হবে 
ভনিপটের কোনও অংশের ছায়া অশাবধানতা-বশতঃ বলয়পটের উপরে পড়ে 
খেন বিভ্রাট না বাধায় | 


লা মঞ্চভুমিতে রাখা প্রায় যে কোনও রকমের ঢাকার জন্য 
ব্যবহৃত ব্যবস্থাকেই আড়াল বা “ব্যাকিং' ধলা হয় । 
সাধারণতঃ দরজা, জানালা বা অনুরূপ খোলা পখে নঞ্চের পিছন দিকের 
অনাবশ্যক অঞ্চল যেন দৃষ্টিরেখায় না আসে, সেজন্য এই আড়াল-এন 
বাসস্থা |  এগুলিকেও বিশেষভাবে আলোকিত করা উচিত, নচেং 
অভিনেতার প্রবেশ বা প্রস্থানগুণি অন্ধকারে হারিয়ে বাবে । 
বস্ততঃ সম্প্ণ ভিন্ন গোগ্ার আলোকসূত্র কাজে লাগানো হয় এই 
আডালগুলির জন্য, এবং এগুলি সুত্রপ্রদীপ শ্রেণীতে পড়ে । সারবন্দী 
কয়েকটি বাতী এই ব্যাপারে প্রবেশপখথের উপরে বা পাশে এমনভাবে 
লাগানো দরবার, যেন আডালটির উপরে আলোকের সুঘম পরিবেশন ঘটে, 
এবং অভিনেতার চলাফেরায় তার ছায়া ন। পড়ে । 
আড়ালের জন্য ব্যবহৃত সূত্রপ্রদীপ প্রবেশ পখেব উপরে টাঙানোর 
ব্যবস্থা করতে হলে, সেটিকে দৃশ্যপটের পিছনে, দরজার অন্যন তিনফুট 
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উপরে লাগানো উচিত । যদি দরজার পাশে লাগাতে হয়, তবে তা 
লাগানো উচিত দরজার নিমুরঙ্গতাগের পিছনে প্রায় তিনফুট দূরে | 
সারবন্দী আলোকযালা খাড়াভাবে ব্যবহৃত হ'লে, নীচের বাতীটি যেন 
মঞ্চতূমি থেকে চার-পাচ ফুট উপরে রাখা হয়, সেদিকে দৃষ্টি দেওয়৷ উচিত | 
মালোকসূত্রগুলি যেন কোনও ক্রমেই দশকের দূট্টিপথে ন। পড়ে । জানালার 
ক্ষেত্রে অবশ্য মমগ্যা কিছুটা বম, করণ জানালা দিরে প্রবেণ-নির্গমনের 
বান্ততা থাকে না । 

আও দু) বিঘযে বিশেষ সাবধানতা "অবলম্বন করতে হয় । দৃশ্যপট 
“টকানোর প্াবকগুলি নেক সময এই ধরণের আলোকণম্পাতে অবাঞ্ছিত 
ছায়ার ক্র্ট কলে । থালোর ব্যবস্থা হাওয়ার পরে, প্রয়োজনমতো বাদরিক- 
ওলি সরিয়ে উপযূক্ত শ্বানে লাগানো উচিত ॥ দ্বিতীমতঃ, দৃশ্যপটের 
'শপড় ভেদ করে পিছনে লাগানো সূত্রপ্রদীপেব অন্তিহই নজবে পাদতে 
পারে | গেক্ষেত্রে দৃশ্যপটের পিছনে পুরু চট বা কাগজ দিয়ে এই ত্রুটি 
শোধরাঁনো খিশেঘ প্রবোজনীয় | 


পশ্চাতপটে চল?5এর দির জন্য বাবহৃত এ কায়দায় 
পিত এস সনতশভাবে টাঙানো জাপা পদাকে চিত্র বা 
৮ ছান। প্রন্েপণের জম আমগ্র দৃশ্যের একটি সাধাযণ 
4 পশ্চাংপট ধিখাবে ব্যবহাব করার বিঘঘাী, আজকাল 
ক্রমশঃ জনপ্রিয় হয়ে উঠছে | বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই এ দরণের চিত্র বা 
ঢায়। পর্দার পিছন দিক খেকে ফেলা হয় | সামনের দিক খেকে ফেলতে 
হলে, পদ 1|7র উপন বা দুই পাণ থেকে তীবকভাবে প্রক্ষেপন করা ছাড়া 
উপাধ খাকে না; শচেৎ প্রক্ষেপিত আলো! অভিনেতার শরীরে পড়ান 
শন] খাকে 1* 
এই জাতীয় প্রঙ্গেপণেন যন্বপাতি এবং কারদা ইত্যাদি দীপাচিত্রণ- 
বিজ্ঞানে করাসাজি-র তন্তর্ভুক্ত। পুথক পরিচ্ছেদে এ সম্পকে বিস্তানিত 
শাঁলোচনা করা হয়েছে | 


*. বিশেষ কারসাজির প্রয়েজনে অভিনেতবগের উপরেও চিন্ত প্রক্ষেপিত হতে 
পারে৷ সেক্ষেপ্নে পশ্চাৎপইটি কংলো রাখা উচিত--যেন অভিনেতা অভিনেত্রী কারও 
ছায়া বোঝা ন। যায়। 
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আলোকফেঘ 
বর্ণবিন্যাস 





বর্ণের ঘবগয়ী বর্ণ বলতে ঘালোচ্য অব্যায়ে "আমরা “থালোকের বণ!” 
পর্যায় ধরে নিব। আলে।কেব ক্ষেত্রে সাদা রঙের অর্ধ, একই 
সঙ্গে সব কয়টি রঙের অনুভুতি । সুতরাং রঙিন 'নালো 
বরলেই, সাদা আলোর চেয়ে কিছু কম বোঝাবে | 
যে প্রাকৃতিক কারণে বর্ণের এনুভূতি জাগে, গেই কারণ সম্পকিত 
দিক নিয়ে আলোচনাকে বর্ণের স্বপ্ময়ী পর্যায় বলা হয়। বর্ণের 
অনুভুতি এবং বর্ণঘটত মনস্তাহিক প্রতিত্রিয়াকে বলে বর্ণের তঙ্গায়ী 
পর্ম্যায়। শবণা, এই দুই পৃথক পব্যারের মাঝে সুনিদিষ্ট সীমারেখা 
টানা সহজ নয় | 
বর্দের মুদ্মরী পর্যায়ের আলোচনাপ্রতাঙ্গে, প্রথমে দেখা যাক বর্ণের 
উৎপত্তির কথা | যেছেতু সবকনাটি লেন এন্টকানীন অনুভুভিতে সাদা রঙের 
অনুভূতি জাগে, এতএব সাদা রঙের পালোকে বিঠনেষণ কনলেই বিভিন্ন 





[ চিন্ন ৩৭ ] তিনপলা কাচের মাধামে সাদা আলোর বিশ্লেষণ 


রঙের আলো পাওয়া বাবে । এই বিশেষণ ক্রিপ্না ঘটে প্রতিণরণের দ্বারা । 
সাদা আলোকে যদি একটি ছিদ্রপথে চালিত কনে, গেই ছিদ্র বিনিগত আলোক 
ধারাকে একটি তিন-পুলা কাচের ভিতর দিরে চালানো হয় [ চিত্র ৩৭], 


১৮৮ / পট দীপ ধ্বনি 


দেখা যাবে প্রতিসরণের ফলে সাদা আলোর বিশেষণ ঘটেছে । এই বিশ্েঘিত 
আলোর মালায় সাতটি রঙ স্পষ্ট চেন! যায়: লাল, কমলা, হলুদ, সবুজ 
নীলাভ-সবৃজ, নীল এবং বেগুণী। সাতটি রঙের এই বিশ্লেঘিত অবস্থানকে 
বর্ণালী বলে। বস্ততঃ এই বর্ণালী কয়েক শত বিভিন রঙের সমষ্টি, 
যাদের 'আপাতংদৃর্টিতে সাতটি বিভাগে ফেরা যায়, এবং সেই সাতটি 
বিভাগকে আমর! প্ববণিত সাতটি রঙেব নামে অভিহিত করেছি । 

আলোকের এই জাতীয় বিশেঘণ সর্বপ্রথম আবিষ্কার করেন স্যার 
আইজ্যাক নিউটন, ১৬৬৬ শ্রীষ্টান্দে । আকাশে রামধনূর স্থষ্টিও 
আলোকের প্রাকৃতিক আলোকবিশ্েঘণ মাত্র । কৃত্রিম ও প্রাকৃতিক উভয় 
বিশ্বঘণ ক্রিয়াতেই বর্ণগুলিন ক্রম একই থাকে । 


তবে, খ্যার নিউটনের মাবিস্কৃত বণালীর সঙ্গে অধুনাপ্রচলিত প্রতিসরণ- 
ক্রিয়ার প্রাপ্ত বর্)।লীর কিছুটা প্রভেদ দেখা যায়। নিউটনের লিপিবদ্ধ 
বণালীর ক্রম ছিল বেগুণী, ধননীল, নীল, অবুজ, হলুদ, কমলা ও লাল। 
বর্তমানে ঘননীল রঙটিকে বর্ণালী থেকে বাদ দেওয়া হয়েছে ১- কারণ, 
পরীক্ষা করে দেখা গেছে, বিশবেঘিত বর্ণালীতে ঘননীলের প্রাধান্য তত 
বেশী নয়। বরং নীলের পরে আর একটি নৃত্রন বর্ণ সংযোজিত হয়েছে £ 
নীলাভ-সবুজ | এই রঙাটর ব্যবহারিক উপযোগিতা ক্রমেই বেড়ে চলেছে, 
বিশেষ করে রঙ্গমঞ্চে | কিন্ত দুঃখের বিঘয়, এর জন্য যুগমপদ ব্যবহার 
না করে, পৃথক কোনো নামকরণের বাবস্থা আজও হয়নি | 

সাদা রঙের আলো প্রতিঘরণের ফলে এভাবে বিশেঘিত হওয়ার 
কারণ, বিভি্ন বঙের আলোকতরঙের প্রতিঘািতি হওয়ার ক্ষমতা সমান 
নয়। কাচের ভিতর দিয়ে যাওয়ার সময় বেগুণী রঙের আলো সবচেবে 
বেশী বেঁকে যায় | তারপবেব বগগুলির বকগৃতি ক্রমপধ্যাযে কমতে 
থাকে; লাল রঙের ক্ষেত্রে এই বক্রতা সবচেয়ে কম । এই কারণেই 
প্রতিঘরণের কলে সাদ! রঙের আলো বিশ্বেঘিত হয়ে যায়। 


বণালীবীক্ষণ যন্ত্রের সাহায্যে বর্ণালী সহজে দৃষ্টিগোচর হয় ॥ খালি 
চোখে বর্ণালীর যোৌকু নজরে পড়ে, তার বাইরে আবর'ও দুটি রঙ অ.শ্য 
থেকে যায়-লাল রঙের প্রান্তে 'অবলোহিত' বা “লাল-উজানী” আলো, 
এবং বেগুণী রঙের শীমার “অত্তিবেগ্নী' রঙ | সাধারণ চোখে অদৃশ্য এই 
রঙ দুটি আলোকচিত্রে ধরা পড়ে । বিশেষতঃ 'অতিবেগুনী রউটিকে 
রাসায়নিক প্রক্রিয়ার সাহায্যে দীঘতর আলোক-তরঙে পরিবতিত কর 


আলোকেন্প-বর্ণবিন্যাস / ১৮৯ 


যাঁয়_ প্রতিপ্রতার মূলে রয়েছে এই প্রক্রিয়া | রঙউটি চোখের পক্ষে খুবই 
ক্ষতিকর | তবে সুখের বিষয় এই যে, বিশেষ কারসাজি দেখানো ছাড়া 
এই মারাত্বক রডের আলে! মঞ্চে ব্যবহারের প্রয়োজন পড়ে না; এবং 
সাধারণ কাচের ফলকেও এর গতির্দ্ধ হয়ে যায় । 


বণ উৎপাদন মঞ্চের প্রয়োজনে যে প্রক্রিয়ায় বর্ণ উত্পাদন করা হয়, 

তাকে পরিশোষণ বলে । এরও আবার দুটি পৃথক 
উপায় আছে । একটিকে বলা হয় নির্বাচিত নিক্মণ, এবং অন্য 
উপায়টিকে' বলা হয় নির্বাচিত প্রতিফলন । 


পৰেই বল হয়েছে, সাদা আলো আপাতদৃষ্টিতে বর্ণহীন মনে হলেও, 
প্রকৃতপক্ষে সব কয়টি রঙের আলে। তার মধ্যে সমপরিমাণে বিদ্যমান 
আছে। যখন যে রউটি আবশ্যক হবে, তখন গেটিকে বাদ দিয়ে বাকী 
রঙগুলি পাদা আলে! থেকে শোঘণ করে নিলেই, আবশ্যকীয় রঙটি থেকে 
যাবে! 'পরিশোঘণের এই ক্রিয়া সাধিত হয বর্ণ-মাধ্যম-এর ছারা | 
প্রয়োজনীয় রউটি বেছে নেওয়া এবং অনাবশ্যক রঙগুলিকে বাতিল করাই 
এই বণমাধ্যমের কাজ | 


সাদা আলো যখন কোনে স্বচ্ছ রঙিন পদাথের ভিতর দিয়ে চালিত 
করা হয়, তখন এ স্বচ্ছ পদার্ধের নিজস্ব রউটি ব্যতীত বাকী রঙগুল্রি 
পরিশোধিত হয়--নিকক্রান্ত হয় শুধু রঙিন পদাথের নিজস্ব রঙের অনুরূপ 
রডিন আলে । এই প্রণালীর পরিশোঘণ ক্রিয়কেই বল৷ হয় নির্বাচিত 
নিজ্মণ | অস্বচ্ছ কোনও রঙিন বস্ত্র উপরে সদা আলো পতিত হলে, 
প্রতিফলনের পৰবেই উক্ত বস্তর নিজস্ব রঙের অনুরূপ রও ব্যতীত, বাকী 
রঙগুলি পরিশোধিত হয় ৷ প্রতিফলিত আলোর রঙ বস্তটির নিভস্ব রঙের 
অনুরূপ দেখায় । এই প্রণালীর নাম দেওয়! হয়েছে নির্বাচিত প্রতিফলন । 

নির্বাচিত নিঘক্রমণ প্রথায় বর্ণ উৎপাদনের জন্য রঙিন কাচ, জিলেটিন 
বা সেলোফেন কাগজ জাতীয় স্বচ্ছ রডিন পদাথ ব্যবহার করা হয় । 
এক কথায় এগুলিকে বলে বর্ণ-মাধ্যম ব। ফিপ্টার। বিভিন্ন ' রঙের 
অতিক্রমণ রোধের ফলে অনেকখানি আলো! অপচয় হয়, এবং বণমাধ্যমের 
গায় তা রূপান্তরিত হয় উত্তাপে। 

পরিশোধণ প্রথায় বণউৎপাদনের বিষয়ে বিশেঘ একটি প্রাকৃতিক নিয়মের 
সঙ্গে পরিচিত হওয়া দরকার | একটি লাল রঙের পর্দার উপরে সাদা 


১৯০ / পট দীপ ধ্বনি 


আলো! এসে পড়লে, পাট লান দেখায়। এক্ষেত্রে পাট সাদা আলোর 
সব কয়টি রঙ শোধণ করে নেয় ; শুধু লাল রউটি প্রতিফলিত করে বলেই 
আমরা তাকে লাল দেখি । শুধু লাল রডের আলো ফেললেও পর্দাটি, 
বল। বাহুল্য, লালই দেখাবে । অতএব লাল পর্দাকে লাল দেখাতে হলে, 
সাদা বা লাল অথবা লালবুক্ত কোনো রঙের সালো ফেল দরকার | 
যদি লীল রঙের আলো ব্যবহাত্র করা হয়, পর্দাটি এ রঙ সম্পণ শোষণ 
করে নিবে : ফলে পর্দার উপবিভাগ হতে কোনও রউই প্রতিফলিত না 
হওয়ার ফলে পদটি কালো মনে হবে । 

বিশেষ কোনও কারগা্জি দেখানোর প্রয়োজনে এইজাতীয় বর্ণবিভ্রম 
স্ষ্টি করা যেতে পাবে। অন্যখায় লক্ষ্য রাখতে হবে, পোঘাঁক পরিচ্ছাদ 
ও দৃশ্যপটের মূল রঙাট যেন তাদের উপরে এমে পড়া আলোতেও বসান 
থাকে । আবও মনে রাখতে হবে, আন্জল সাদা ছালোতেও আবার -স্বচ্ছ 
পদার্থের নিজস্ব রঙ মম্যক বোঝ! যায় না। উদ্ল তারকালোকিত রাত্রে 
অনেক রউই' কালো দেখায় | বর্ণনিত্রথ স্যর এই ফলাফলকে মঞ্চের 
কাজে খিনি প্রথম ব্যবহার কশেন, তারহ নাম অনুসারে এই ধধণেন 
কাবসাজিকে পারকিজ্তি এফেক্ট নানে অভিহিত করা হয়েছে। 


ধাপোপেশ খা শ্বা্ছবণের ক্ষেত্রে লাল, শবৃজ এবং 
নীদ নও তিনা;কে বশা হয় মৌলিক বর্ণ । এই তিন 
বঙেয় এমপাপমাপ মিএণেব ফলে গাদা হালে পাওয়া 
খায় 1 মবপানমান দুহীত5 মৌলিক রা নিএরণের ফলে মে বড পাওয়া 
1য় তাকে যৌশিক বর্থ এনে | উদাহরণস্বক্ধপ বলা নেতে পাবে, 
লাগা ও শীনেগ মিশনে বেবুতা। নীল ৬ শবুজের্ খিএুণে 'শীলাভ- 
দণূভঃ এবং সবুজ ও লালের মিশ্রণে পাওয়া হলুদ, এই তিনটি নঙ 
নৌগঠিক বণ । 

শাদা আলে। খেকে যে কোনও একাঁদ রউ বাদ দিলে, বাকী রওগুলির 
মিশ্রিত অনুভূতিকে বাদ দেওয়া বঙেন প্রতিপুরক বর্ণ বলা হয় | শার 
একভাবে বলা যেতে পারে,&যখন দুটি রঙের আলোর সংমিশ্রণে বাদা 
আলো পাওয়া যাবে, তখন সেই রও দুটিকে বল হবে পরম্পরের প্রতিশৃখক | 
যেহেতু তিনাটি মৌলিক বণের আলো একত্রিত হলে সাদা রঙের আলো। 
পাওয়া যায়, সুতরাং যে কোনও একটি মৌলিক বণ অপর দুটির যোগফলের 
প্রত্িপূরক বণ । 


বর্ণের 
তএরণীভেদ 


আলোকেব-বর্ণবিন)াস / ১৯১ 


আলোকের বর্ণচক্র [চিত্র ৩৮] অনুধাবন করলে বিঘয়টি মনে রাখা 
সহজ হবে ।* বণ্ণচক্রে ত্রিভুজের তিন বিন্দতে তিনটি মৌলিক বর্ণের উল্লেখ 
কর। হয়েছে । এদের সনপরিমাণ মিশ্রণো ফল নাগা হয়েছে কেন্দ্রে । দৃটি 





[ চিন্ন ৩৮] আলোকেনস বগি 


£শীলিক বণের দাঝে উল্লেখ কী হযেছে আদের লিখণে পাণ্ড বৌগিক 


৫ পে ২১7 ছি ঃ শর্ণ পন 
বর্ন | বণচক্ে উপিশিভ যাখোেনুখী পে োন পা বর্ণ পনম্পরেশ 
প্রতিপরক | 


হু 71৩ ইপেলানিক দোম্পানীউ প্রথম মঞ্চে ব্যহত 
বিভির বরের চে ৃ 
্ জপরিচিত বউগ্ডশিৰ ভনা পৃণক পুথক পরিচিতি মংখাা 
সংখ্যাবাচক ১. 
০ শিহ্গাবণ কবে 1 পরবে খ্রিিশি-প্রখ। প্রচনিত দেশ ওলিতে 
গারাডিতি ৃ 
এই মংখ্যাবাচক পত্গিচিতিই সবধবাদিসন্মত পবিটিভি 
হিসাবে পব্গিণিত হয়েছে । আালোকম্পাত বিঘরক বহ নিবন্ধ বা নিরেশ- 
পত্রে বণসাধ্যমণ্থলি কেবলশাত্র সংখ্যার দ্বারাই উলিখিত ভয় | বোঝার 
স্থবিধার জন্য, এখানে প্রচলিত বণমাধ্যমগুলির বণানুক্রমিক এবং সংখ্যানুক্রমিন 
তাঁলিক। দেওয়া হলো | 


বর্ণ | রড] অনুক্রমিক তালিকা সংখ্যানুক্রমিক ভালিক। 
সাদা: হালকা ক্রস্ট ৩১ ১ হলুদ 
গাঢ় ক্রস্ট ২৯ ২ হালকা] এখ্ার 


পপ সপ শা পাটি ৩ লোন হা সস 


* বস্তর তথা অস্থচ্ছ ব্ণচন্রর [ চিন্ত ১৫1]-এর সঙ্গে আলোকের তথা স্বচ্ছ বর্ণ- 
চক্রের পাথক্য লক্ষণীয় । 


৯৯২ / পট দীপ ধ্বনি 


বর্ণ [রঙ] অনুক্রমিক ভালিক! 


হলুদ : ফ্যাকাশে হলুদ ৫0 
হ'লুদ ১ 
ক্যানারী ৪১৯ 

গ্যান্বার: & ৩ 
হালকা এগার 
মাঝাকী এম্বার ৪ 
গা এখার ৩৩ 
স্যালমন [এম্বার-পিক্ক] ৮ 
সোণালী এম্বার ৩৪ 
গাঢ় সোণালী এন্বার ৩ 

কমলা : কমলা ৫ 
গাঢ় কমল। ৫-ক 


পিঙ্ক : সোণালী টিণ্ট ৫১ 
ফ্যাকাশে সোণালী ৫২ 
ফ্যাকাশে স্যালমণ ৫৩ 


হালকা স্যালমন 

হালকা গোলাপী ৭ 
ফ্যাকাশে গোলাপী ৫৪8 
লয্াভেগ্ডার 


| সারপ্রাইজ পিঙ্ক ] ৩৬ 
মাঝারী গোলাপী ১০ 


গাঢ় পিঙ্ক ১১ 
উজ্ল গোলাপী ৪৮ 
ঘন গোলাপী ১২ 
ম্যাজেণ্টা ১৩ 
লাল : মৌলিক লাল ৬ 
রুবী ১৪ 
মভৃ ষ৬ 
পারপলু ২৫ 


ফ্যাকাশে বেগ্ননী ৪২ 


সংখ্যানুক্রমিক তালিকা 


৩ গর 

৪ মাঝারী এন্বার 
টে কমলা 

"ক গাঢ় কমলা 

৬ মৌলিক লাল 
৭ হালকা গোলাপী 
৮ স্যালমন [এম্বার-পিঙ্ক] 
১ হালকা স্যালমন 
১০ মাঝারী গোলাপী 
১১ গাঢ় পিঙ্ক 

১২ ধন গোলাপী 
১৩ ম্যাজেণ্টা 

১৪ কুবী 

১৫ ময়ুরকণ্ঠী নীল 
১৬ নীনল্লাভ সবুজ 
১৭ প্রীল নীল 

১৮ হালকা নীল 

১৯ গাঢ় নীল 

২০ মৌলিক ধন নীল 
২১ বাদামী সবুজ 
২২ শ্যাওল। সবুজ 
২৩ হাক সবুজ 
২৪ গাঢ় সবুজ 

২৫ পারপন্ 

২৬ মভূ 

২৯ গাঢ় ক্রষ্ট 

৩১ হালকা! ক্রষ্টু 

৩২ মাঝারী নীল 
৩৩ গাঢ় এম্বার 
৩৪ সোনালী এম্বার 


আলোকেল-বরণণবিন্যাপ / ১৯৩ 


বর্ণ [রও] অনুক্রমিক তালিকা সংখ্যানুক্রমিক ভালিকা 


নীল : টান নীল ১৭ ৩৫ গাঢ় সোনালী এন্বার 
ফ্যাকাশে নীল 8০ ৩৬ ল্যাভেগ্ডার 
ফ্যাকাশে নেভী ৪৩ [ সারপ্রাইজ পিঙ্ক] 
হালকা নীল ১৮ ৩৮ ফ্যাকাশে সবুজ 
উজ্জল নীল ৪১ ৩৯ মৌলিক সবুজ 
মাঝারী নীল ৩২ 8০ ফ্যাকাশে নীল 
গাঢ় নীল ১৯ ৪১ উজ্জল নীল 
মৌলিক ঘননীল ২০ ৪২ ফ্যাকাশে বেগুনী 
ময়রকণ্ঠী শীল ১৫ ৪৩ ফ্যাকাশে নেতী 

সবুজ : নীলাভ সবুজ ১৬ ৪৮ উজ্বল গোলাপী 
ফ্যাকাশে সবুজ ৩৮ ৪৯ ক্যানারী 
বাদামী সবুজ ২১ ৫০0 ফ্যাকাশে হলুদ 
শ্যাওলা সবুজ ২২. ৫১ সোনালী টিণ্ট্‌ 
হালকা সবুজ ২৩ ৫২ ফ্যাকাশে সোনালী 
মৌলিক সবুজ ৩৯ ৫৩ ফ্যাকাশে স্যালমন 
গাঢ সবুজ ২৪ ৫8 ফ্যাকাশে গোলাপী 

প্রভাবহ্ীন বা 

নিউট্রাল : চকোলেট টিণ্ট্‌ ৫৫ ৫৫ চকোলেট টিণ্টু 

ফ্যাকাশে চকোলেট ৫৬ ৫৬ ফ্যাকাশে চকোলেট, 
ফাাকাশে ধসর ৬০ ৬০ ফ্যাকাশে ধসর ॥ 


বর্ণ মাধ্যমের তাল্রিকায় ৪৮ রকমের পৃথক জিলোটিন 
বণেি বিয়ুক্তিৎ বা সিনাময়েড পাওয়া যায় । এর রা তৃতীয়াংশ 
ও ভগ্নমিশ্রণ পরিপৃক্ত বর্ণের_এগুলি বর্ণালীর কোনও না কোনও 
অংশ সম্পূর্ণরূপে আটকে রাখে। অন্যগুলি ফ্যাকাশে রঙ । এগুলি 
বর্ণালীর বর্ণ ওজল্য কতকাংশে কমিয়ে দেয় মাত্র। 


৪৮টি রঙ প্রয়োজনের তুলনায় অনেক কম । তাই একটি বর্ণমাধ্যমের 
উপরে আর একটি মাধ্যম চাপিয়ে নূতন নূতন রঙ স্্টি করার 
[চিত্র ৩৯.১ ক] চেষ্টা করা হয়। একপ ক্ষেত্রে, দুটি বণমাধ্যমের মধ্যে 
যে রঙ সাধারণ নয়, সেগুলি বাদ পড়ে | যেমন, বেগুনী মাধ্যমে বেরিয়ে 


1০1 


৯৯৪ / পট দীপ ধ্বনি 


আসে লালন ও নীল রঙের আলে। ; নীলাভ-সবুজ মাধ্যমে বেরিয়ে আসে 
নীল ও সবুজ আলো | এই দুইটি মাধ্যম উপর্যু্যপরি ব্যবহার করা হলে, 
লাল ও সবুজ রঙের আলো পরিশোধিত হবে-_পাওয়৷ যাবে শুধু নীল, যা 
উভয় মাধ্যমেরই সাধারণ রঙ । এই জাতীয় মিশ্রণকে বর্ণের বিষুক্তি 
মিশ্রণ বল। হয় । লিখিতভাবে উল্লেখ করার সময় এই জাতীয় মিশ্রণকে 
লেখা হবে বেগুনী-_ নীলাভ সবুজ্প ; অর্থাৎ বেগুনী থেকে নীলাভ-সবুজ 
বিয়োগ করা হলো । 

একটির পর একটি বিয়োগ ক্রমানুয়ে চালিয়ে গেলে, একসময় অবশিষ্ট 
কিছুই থাকবে না ; অর্থাৎ ফল হবে কালে! | বিভিন্ন বণমাধ্যম নিয়ে 
এই জাতীয় মিশ্রণের পরীক্ষায় নানা বউ স্থাষ্টি করার বৈচিত্র অনুভব 
কর। যায় | 


সচরাচর ব্যবহৃত এই জাতীয় “বিযুক্তি মিশ্রণে'র কয়েকটি ফলাফল 
নীচের তালিকায় দেওয়া হলো £ 


&৫ে নং কমলা -- ১১ অথবা ১২ নং গোলাপী - রক্তাত কমল। 

১০ নং পিঙ্ক -- ৪ নং এম্বার _ স্য্যাস্ত বা অগ্নিশিখার বণ 

৮ নং স্যালমন -- ২ নং এম্বার ল অগ্নিশিখার বণ 

১৯ নং নীল -- ১ নং হলুদ প্রত্যেক ক্ষেত্রেই বিভিন্ন 
১৬ নং নীলাভ সবুজ -_- ২৪ নং সবুজ | ঘনত্বের সবুজ রং পাওয়া 
৫০ নং হলুদ -- ১৭ নং প্টীল নীল যাবে | 


৫৪ নং পিঙ্ক _- ১৭ নং ষ্টাল নীল । উিভয় ক্ষেত্রেই ভিন্ন ঘনত্বের ধূসর 
- বর্ণ পাওয়া যাবে, যা ৬০ নং 
। খপ শুনার পুখক | 
৩৬ নং পিক্ধ -- ১৭ নং ্ীল নীল ॥ ৩৬ নং পিক্কের তুলনায় নৃতনতর 
] রঙের স্থষ্টি হবে | 


৩৬ নং পিঙ্ক -- ৫০ নং হলদ 


৩৬ নং পিঙ্ক -- ৩ নং 





[ চিন্র নং ৩৯.১] কঃ বিষুক্তি মিশ্রণ, খঃ ভগ্মমিশ্রণের জন্য ব্যবহাত বর্ণমাধযম 


আলোকের লর্ণবিন্যাস / ১৯৪ 


বর্ণমাধ্যমণ্ুলিকে উপর্য্যপরি না রেখে, একটি মাত্র মাধ্যমধারকে 
বণগুলিকে যদি পাশাপাশি রাখা হয় [চিত্র ৩৯.১ খ], তাহলে হবে 
বর্ণের স্তগ্ন মিশ্রণ। এর ফলে বিভিন্ন বর্ণের পৃথক সন্ব! লুপ্ত না করেই 
তাদের মেশানো সম্ভবপর হবে। 

একটি বণমাধ্যমের মাঝের কিছু অংশ কেটে নিয়ে, সেখানে অন্য 
বর্ণের চাকতি লাগিয়ে এই ভগ্ৰ মিশ্রণের জন্য ব্যবহার করা যায়। 
অনেক সময় একাধিক বর্ণের জিলেটিন ফিতের মতে! কেটে, জানালার 
গরাদের মতো লাগিয়েও এই কাজে ব্যবহৃত হয় | ব্রিভুজাকৃতি বর্ণ- 
মাধ্যমের কোণগুলি এক এক রঙের এবং মাঝের যায়গাটি ভিন্ন রঙের 
সিনামরেভে তৈরী করেও এই ভগ্রমিশ্রণ সাধিত হতে পারে । আলোক- 
সম্পাতকারীর কাছে বর্ণের এই জাতীয় মিশ্রণ, এক নূতন কৌতুহলোদ্দীপক 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথ খুলে দেয় । 


যদি একটি স্পট- 
বাতীতে ৬ নং 
লাল এবং অন্য 
একটি স্পটবাতীতে ৩৯ নং সবুজ 
বরমাধ্যম লাগিয়ে, উভয়ের আলো ৮. 

একই যায়গায় ফেলা যায়, মিশ্রিত - ০১০8 


বণের সংযুক্তি 
মিতাণ 





নি 
এ আইজ 


রশ্মির রউ হবে হলুদ । ৩৯ নং ৩ খশুদ্দ_ চর 
সবুজের বদলে যদি ১৬ নং নীলাভ 

সবজ মাধ্যম ব্যবহার করা হতো, তবে 
মিশ্রণের ফলে পাওয়া যেত সাদ। আলো | এই বরণের সিশ্রণকে 
[ চিত্র ৩৯.২] বর্ণের অংযুক্তি মিশ্রণ বলে । এই ফলাফল থেকে 
বোঝা যাবে, বিষুক্তি মিশ্রণ বা অস্বচ্ছ বণের মিশ্রণের ক্ষেত্রে যে নিয়মগুলি 
কাজে লাগে, এক্ষেত্রে তা কাধ্যকরী হয় না। 


সংযুক্তি মিশ্রণের ফলাফল জানার জন্য বর্ণচক্রের [চিত্র ৩৮] সাহায্য 
নেওয়া যেতে পারে । তিনটি মৌলিক বণের স্থান যোগ করে যে ত্রিভুজ 
পাওয়৷ যাবে, তার প্রত্যেক বাছুর মধ্যবিন্দুতে, বাহুর প্রাস্তবতী বর্ণদুর্টির 
সমপরিমাণ মিশ্রণ ঘটেছে ধরা হয়| যেমন, লাল ও নীলের সমণথরিমাণ 
মিশ্রণের ফলে পাওয়া যাবে ম্যাজেণ্টা । এটি সবুজের প্রতিপ্রক। 
ম্যাজেণ্টার মধ্যে লালের পরিমাণ বাড়ালে, অর্থাৎ ব্চক্রের পরিধি 


[ চিন্র ৩৯,.২] বর্ণের সংযুক্তি মিশ্রণ 


১৯৬ / পট দীপ ধ্বনি 


বরাবর লালের দিকে এগোলে, পাওয়া যাবে চূণণী-লাল বা রুবী রঙ। 
অনুক্দপভাবে পরিধি বরাবর নীলের দিকে এগোলে, অর্থাৎ নীলের মাত্রা 
বাড়ালে, মাজেণ্টা বেগুণী রঙে পরিণত হবে। 


বরণের তনায়ী আমাদের দর্শনেক্দ্রিয়ে যদি বর্ণানুভূতি না থাকতো), 

কেবল উজ্বলতার তারতম্যবোধের দ্বারাও আমরা 

যে কোনও বস্ত্র উপস্থিতি, আকৃতি ও গঠন সম্পর্কে 
ধারণা করে নিতে পারতাম, সন্দেহ নেই | কিন্তু নিঃসংশয়ে বলা যায়, 
বর্ণানুভুতির এক বিশেঘ আবেদন আছে, যার মধ্য দিয়ে দৃশ্যমান বস্তর 
উপস্থিতি, আকৃতি ও গঠনবোধের সঙ্গে উদ্ভাসিত হয় তার বৈচিত্র, সৌন্দ্য 
ও আকর্ধণক্ষমতা--সেইসঙ্ষে আমাদের চেতনার স্তরে বিশেষ বিশেষ ভাব 
উদ্রেকে সাহায্য করে। 


পরম্পর-বিরোধী বর্ণের সমাবেশেই বর্ণগুলি দর্শকের দৃষ্টিতে প্রকট 
হয়ে ওঠে । একটি মঞ্চের সমুদয় দৃশ্যাবলী যদি বেশ কিছুক্ষণ শুধু 
লাল রঙের আলো দিয়ে রাডিয়ে রাখা হয়, তবে লাল রঙের লালিম। 
শীঘই নষ্ট হয়ে দৃশ্যাটকে পিঙ্ক মনে হবে । এ লাল রঙের আলোয় 
আলোকিত অংশ যদি নীল রডের আলোয় নীলাভ কিছু অংশ দিয়ে ঘিরে 
রাখা যায়, তবে তার ওঁজন্য হয় সম্পূর্ণ পৃথক ধরণের | এই পরীক্ষা 
থেকে সিদ্ধান্ত স্বরূপ বলা যেতে পারে যে, যে বণ বা বর্ণগুলি মঞ্চে 
বিশেঘভাবে দেখানে। দরকার, তাদের খণ্ড খণ্ড অংশে অথবা উচ্চালোকিত 
স্বানসমূহে সীমাবদ্ধ রাখা উচিত। চাঁদের আলো বা অনুরূপ কোনও বিশেষ 
পরিস্থিতিতে এই জাতীয় বিরোধাত্সক বর্ণ সমাবেশের প্রয়োজন না পড়তে 
পারে । কোন রঙ কতখানি ব্যবহার কর৷ হবে, এবং কি জাতীয় বিরোধাত্বক 
বর্সমাবেশ ঘটানো দরকার, এর কোনও বাঁধাধরা নিয়ম নেই | বিষয়টি 
আলোকম্পাতকারীর ব্যক্তিগত শিল্পবোধের উপরে নিভর করে । 


পদার্থবিজ্ঞানের কোন নিয়মে মানুঘের এই বর্ণ-অনুভূতি পরিচালিত 
হচ্ছে, তা আজও সঠিক এবং চরমভাবে নিষ্কারিত হয়নি | সরল এবং 
জটিল বছ তত্বই এ সম্পকে প্রচারিত হয়েছেযাদের মধ্যে বৈজ্ঞানিক 
থমাস ইয়ং হেল্মহোৌজএর ব্যাখ্যাই সরলতম এবং সুপরিচিত 

উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে জন্যগ্রহর্ণ কষেন বৈজ্ঞানিক ইয়ং । 
তাঁর মতে মানুঘের দর্শনেক্ি্রর মধ্যে তিন শ্রেণীর বর্সচেতন শিরা আছে । 
এগুলি যথাক্রমে তিনটি মৌলিক বর্ণের আলোকতরঙক্ষের আধাতে কম্পন 


আলোকে র-বর্ণবিন্যাস / ১৯৭ 


অনুভব করে । যখন লাল রঙের আলো চোখে পড়ে, তখন লাল রঙের প্রতি 
সচেতন শিরাটিই পৃ বেগে কাপতে থাকে ; বাকী দু'টি থাকে নিষিক্রয়--ফলে, 
আমাদের লাল রঙের অনুভুতি জাগে । যদি হলুদ রডের আলো চোখে 
পড়তো, তবে লাল এবং সবুজ আলোয় সচেতন শিরাদৃটি একত্রে কম্পন 
অনুভব করতো | অনুরূপভাবে তৃতীয় শিরার্টিও যদি সমান বেগে 
কাপতে সুর করে, তবে আমর! সাদা রঙের অনুভুতি পাই! কোনো 
তরঙ্গই যখন শিরাগুলিতে আঘাত করে না, তখন চোখের সামনে থাকে 
কালো রঙ, অর্থাৎ অন্ধকার | 


পূর্বেই বলা হয়েছে, একটি রঙ দীধক্ষণ দেখার ফলে, রঙের গুঁজল্য 
হ্রাস পাচ্ছে বলে মনে হয় | ইয়ংন্তয়র বণিত ব্যাখ্যা থেকে এই সমস্যারও 
সমাধানে আসা যায় । একে বল! হয় বর্ণক্লান্তি। দীর্ঘক্ষণ একটি মাত্র 
শিরার উপরে আলোকতরঙ্গ আঘাত করার ফলে, শিরাটি ক্লান্ত হয়ে 
পড়ে, এবং পূর্ণবেগে কম্পনে অস্বীকৃতি জানায় । এই বরণক্লাস্তি-তত্বের 
উপরে নিভর করে আলোকসম্পাতের বণনিরপণে নানারকম বৈশিষ্ট 
আন! যেতে পারে। পরবতাঁ দৃশ্যের জন্য নিরূপিত আলোকের মুখ্যবণ 
যদি নীল হয়, তার অব্যবহিত পূরবে যবনিকাটিকে লাল রঙের পাদ- 
প্রদীপালোকে আলোকিত করা, অথবা, দৃশ্যের নীলাভাকে নিস্প্রভ 
দেখানোর প্রয়োজনে নীল পাদপ্রদীপালোকে যবনিকা রপ্টিত করে রাখা 
প্রভৃতি এই বেশিষ্টের পব্যায়ে পড়ে । 


মঞ্চে আলোকসম্পাতের বণ এবং দৃশ্য পরিকল্পনার বণ- 


বিন বসত ১ এ 
পপ রর নন বৈচিত্র পরস্পরের উপরে যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করে । 
আলোকের আপাতদৃষ্টিতে চমকপ্রদ দৃশ্যপট, পোঘাক-পরিচ্ছদ, 


সবতোভাবে নু হতে পারে । 

আলোর রঙ যদি সাদা অথবা আলোকিত বস্তর অনুরূপ হয়, তবে উক্ত 
বস্তর নিজস্ব রঙই ধরা পড়বে আমাদের চোখে । উদাহরণ স্বরূপ বলা 
যেতে পারে, একটি লাল রঙের বস্তুতকে সাদা বা লাল রঙের আলোয়তে। 
লাল দেখাবেই ; ম্যাজেন্টা, চুণীলাল, কমল! ও হলুদ রঙের আলোতেও লাল 
দেখাবে | কিন্তু বণচক্রের অন্য রঙগুলিতে আর লাল দেখাবে না | 

লাল রঙের বস্তটির পশ্চাৎ্পট যর্দি সাদা রঙের হয়, এবং পশ্চাত্পট ও 
বস্তকে যদি একই প্রখরতার লাল আলোয় উদ্ভাসিত করা যায় [ চিত্র 8০] 


১৯৮ / পট দীপ ধ্বনি 


তবে বস্তর অবস্থিতি দূর থেকে দেখতে পাওয়৷ প্রায় দুঃসাধ্য হয়ে উঠবে । 
এর কারণ, পশ্চাৎ্পট ও বস্ত উভয়েই একই রঙের আত্তলা প্রতিফলিত 
করার ফলে তাদের পারস্পরিক বিরোধাত্বক ভাব নষ্ট হবে, যার পরিণতিতে 
বস্তর পৃথক অবস্থিতি নির্ঁয় করা হয়ে উঠবে কষ্টকর । এই' অদৃশ্য হয়ে 
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| চিত্র ৪০] বিরোধাত্মক ভাব নষ্ত হওয়ার 
ফলে বস্তর অদৃশ্য হওয়া 















সপ 








] 





বাওয়ার তত্বের উপরে নির্ভর করে আলোকের সাহায্যে দৃশ্য পরিবর্তন কর৷ 
সম্ভবপর । আলোকসম্পাত বিজ্ঞানে এই প্রণালীটি পয়েন্টিলেজ দৃশ্যান্কণ 
প্রথা এবং লাময়লফ কারসাজি দুই নামেই সুপরিচিত [বিবিধ কারসাজি 
পরিচ্ছেদে বিস্তৃত আলোচন৷ দ্রষ্টব্য ]। 

স্বাভাবিক ধারণায় মনে হতে পারে যে উপরে বণিত দৃষ্টান্তের 
ক্ষেত্রে লাল রঙ রগ্রিত যায়গাটি লাল আলোয় আরও ঘন লাল 
দেখাবে, এবং সাদ রঙের যায়গাটি থেকে তার পাথক্য রজায় রাখতে 
সক্ষম হবে | কিন্তু এ ধারণা ভুল । বর্ণ-অনুভূতির মূল কথাটি স্মরণ 
করলেই বোঝা যাবে যে, কোনও বস্তর নিদ্দস্ব কোনও বণ-উৎপাদনের 
ক্ষমতা নেই--আছে শুধু পতিত আলো থেকে নিবাচিত অংশ প্রতিফলিত 
করার ক্ষমতা । সুতরাং আলোচ্য দৃষ্টান্তে লাল অংশটি পতিত লাল 
য়শ্মিটুকই ফেরত পাঠাবে, তার সঙ্গে নৃতন রশ্মি সংযোগ করতে 
পারবে না। 

বিভিন্ন রঙের আলোয় বিভিন্ন বস্তুর নিজস্ব রঙে যে পরিবর্তন ঘটে, 
তার বহু তালিকা পরীক্ষাদির সাহায্যে প্রণীত হয়েছে । মঞ্চে প্রয়োজনীয় 
আলো, দৃশ্যপট, পরিচ্ছদ ও রূপসজ্জায় ব্যবহৃত বর্াবলীর উপরে নির্ভর 
করে, কাজের সুবিধার জন্য, বাছাই করা কয়েকটি, ফলাফলের সংক্ষিপ্ত 
তালিকা পরের পষ্ঠায় দেওয়া হ'লে £ 


আলোকের-বর্ণবিন্যাম / ১৯৯ 


ও শি! এনএ আজাদ || [সোতেতডে কির (। ৮5555558ঠ (েতরারএরিহা ৩:৬০ নি ০০,০০০ (সা চা? আআ ভে সে/40 গজ সর 95 তেলে তা ৬০৬০০ উহ ৫52০৮: ভিউ 


আপতিত আলোকের বর্ণ 


স্হান হার রক... রানার রাহা জা রোযা [| আারারারার ধারার রাজার হারার রোযার “রাজী 


ঘন নীল জবুজ টাপ। লাল 


পন রত এড ৬৯০০ | হত নও রস ০০ ববি | ওত, টররএ? প559 উনার, টনওয। ১2টেজতের [| ০স্্ পক [এক (১) তাতে কাটি তে, জে জার তেল উরি 


বেগুনী! নীলাভ-বেগুনী। গাঢ় নীল গাঢ় কমলা | লালচে পারপন্থ 


ওজর? ০) এন রি | আজ্ঞা রা *-০০০০০০০০০ চা [| না (রা এর ০০০০০০০) বর |. ৯০৮ বর দয (রি ছি ওরা চস উল গা তত রোজ 


ঘন নীল; ধন নীল | ঘন নীলাভ সবুজ | গাঢ় হলদে-সবুজ | নীলচে বেগুনী 


বস্তয় বর্ণ 





আজ 





রস, ররর চারার [| ৬. একার! রাই জানার 





নীলাভ ; গাঢ় সব্জে | নীলাত সবুজ | হন্ৃদে সবুজ | কালুচে নীল 
সবুজ নীল আতা 
৷ গা? নীলাভ সবুজ গতীর হল্দে গাঢ় কমলা 
সবূজ আভা 
হলুদ : গা হলদে | হলদে সবুজ গভীর হলুদ কমলা 
সবুজ 
পপ আপ আচ জার] সপ এ ক পপ পাপা পাপী | শিপ পপ পপ আহ অপ | পপ শী পপ পপ সা [| ০ পাপ পপ ও ররর 
কমল। | ঘন কমলা সবজে হলুদ গভীব কমলা | স্কারলেট লাল 
লাল | গাঢ় লাবৃচে ূ গাঢ় কমল! গভীর কমলা- লাল 
পারপনৃ লাল 


কপ ০১০ ০ পন ০ ০ পু ০০০ 


রূপসজ্জার জন্য ব্যবহৃত রঙও অন্যান্য রডিন বস্র মতো আলোকের 
অধীনে প্রভাবিত হয় । এ সম্পর্কে দুটি বিঘয় প্রণিধানযোগ্য | প্রথমতঃ, 
গাঢ় রঙের ব্যবহার পারতঃপক্ষে পরিহার করা উচিত 1 গাঢ় রঙের 
উপরে বিতক্ন পরিবেশে আলোকের প্রতিক্রিয়ার এতখানি পাকের স্য্টি 
হয় যে, মুখমণ্ডলের প্রাথিত র্লপটি . বদলে যেতে পারে । দ্বিতীয়তঃ, 
সজ্জাকক্ষের আলো ও মঞ্চের আলোয় উদ্বলতাগত ও বর্গত বিশেষ 
পার্ক্য যেন না৷ থাকে । অন্যথায়, ক্ুপসজ্জাকরের প্রয়াস ক্ষেত্রবিশেঘে 
ব্যঘ হতে পারে । বিভিন্ন প্রথরতায় বিভিন্ন বর্ণের আলে। জালানোর 
ব্যবস্থা সম্বলিত একটি বর্ণপরীক্ষণ কক্ষ এই বিষয়ে যথেষ্ট সাহায্যকারী | 
পৃথক কক্ষের অভাবে, একটি একদিক খোলা বড় কাঠের বাক্সেও “বণ- 
পরীক্ষণ কক্ষ' তৈরী করে নেওয়া যায় | মঞ্চশিল্পী এর সাহায্যে তার 


২০০ / পট দীপ ধ্বনি 


পরিকল্পনা অনুযায়ী উপাদানের নমুনাগুলির উপরে, বিভিন্ন রঙের 
আলোর প্রতিক্রিয়া পরীক্ষা করে দেখতে পারেন । বূপসজ্জাকরও তার 
ব্যবহৃত রঙের নমুনাগুলির উপরে আলোকের প্রভাব পর্বাহ্নে জানতে পারলে, 
কাজের যথেষ্ট সুবিধা হয় | 


বিভিন্ন বণ দশক সাধারণের মনে পৃথক পৃথক ভাবের 


বর্ণের উদ্রেক করে | সাধারণভাবে চারটি ভাবের কথা উল্লেখ 

অনভাতিক করা হয় ; যথা £--উফ, শীতল, উৎসাহব্যগ্রক এবং 

বিশেষণ অবসাদজনক | বর্ণের এই ভাবব্যগ্তনাকে তার মনস্তাত্বিক 
দিক বল হয় । 


এককথায় বলতে গেলে, বণালীর লাল রঙের দিকে থাব। রউগুলির 
ভাবগত মূল্য উষ্ণ ও উৎসাহব্যঞ্জক ; অপরপক্ষে শীলপ্রান্তে শীতল ও 
অবসাদজনক | 


বর্ণের ভাবগত মূল্যের সঙ্গে মনস্তাত্বিক দিক থেকে ওতোধ্রোতঃভাবে 
জড়িয়ে আছে তার উপমাত্মক মুল্য অথবা! তার আবেগ মান। কোন 
বর্ণ কি অবস্থা, কি পরিবেশ বর্ণনা কবে, এবং কিসের ছাপ রেখে যায় 
দর্শকের মনে, এইগুলিই হচ্ছে সেই বণের উপমাত্বক মূল্য বা আবেগ মান। 

সচরাচর ব্যবহৃত কয়েকটি বর্ণের ভাবগত ও উপমাত্বক মূল্য সম্বলিত 
মনস্তাত্বিক বিশ্েঘণের সংক্ষিপ্ত তালিকা নীচে দেওয়া হলো £ 

লাল রঙটি উত্তপ্ত বর্ণ এবং উত্তেজনাব্যঞ্জক প্রতিক্রিয়ার স্য্টি কবে । 
রক্ত এবং আগুনের সমবণ হওয়ার ফলে, এর উপমাত্বক মূল্যে রক্ত, যুদ্ধ, 
শহীদত্ব, বিপদসন্কেত, ধ্বংস, আগুন, উত্তাপ, সাহস, বীরত্ব, শক্তি, প্রতিশোধ, 
হিংসাবৃত্তি, ঘৃণা, লজ্জা, ক্রোধ, লালসা ও কামনার প্রতিচ্ছবি পাওয়া 
যায় | লাল রঙেৰ তিনটি পৃথক মাত্রায় তুষ্ট হয় পিঙ্ক, স্কারলেট এবং 
ক্রিষপসন । এদেব মধো পিঙ্ক প্রতিনিধিত্ব করে সত্য, প্রেম, সল্জ্জতা, 
স্বাস্থ্য ও সৌন্দর্য্যের | ক্কারলেট বিশেঘতাঁবে বোঝায় রক্ত, ক্রোধ, বিজয় 
এবং সৌন্দর্য | ক্রিিমসন ফটিয়ে তোলে বাধূর্ধা, উদারতা এবং ভদ্রতা | 

কমলা রডাটি উষ্ণ এবং উৎসাহবদ্ধক । এব মনস্তাত্বিক দিক প্রভাবিত 
হয়েছে শরংকাল এবং অগ্নিশিখার সঙ্গে এর বর্ণসাদৃশ্য থেকে । 
উপমাত্বক মূলো তাই পাওয়। যায় শরৎকাল, ধান কাটার সময়, ফলভাভুর 
আনতভাব, প্রাচুর্য, পরিতুষ্টি, সুখ, হাস্য, উষ্ণতা এবং কতকাংশে উত্তাপ 


আলোকেন্প-বর্ণবিন্যাস / ২০১ 


এবং আগুনের প্রতিচ্ছবি । রঙটি একাধারে জীবন্ত, উৎসাবদ্ধক, উষ্ণ, ভাস্বর 
এবং সম্তভোঘ বিধায়ক | 


হুলুদ্দ রঙ মাঝারী গোছের উষ্ণবণ্ণ এবং আনন্দদায়ক | স্ধ্োর সঙ্গে 
বণসৌসাদৃশ্য এবং অপেক্ষাকৃত উচ্চতর পর্যায়ের প্রখরতা এর মনস্তাত্বিক 
ব্যাখ্যাগুলিকেও প্রভাবিত করেছে । এই রঙের উপমাত্বক মূল্যে উল্লেখ করা 
যায় সুধ্যালোক, উজলতা।, প্রাচূর্য্য, আনন্দ, প্রলোভন এবং প্রাখধ্যের কথা । 
অসুস্থ ব্যক্তির গায়ের রঙের সঙ্গে সাদৃশ্য থাকার ফলে, অনেকষক্ষেত্রে এই 
রঙটি মাত্রাবিশেঘে অসুস্থতা, মরণশীলতা, অশেতনতা, কাপুরুধতা, অসংহতি 
'ও প্রতারণা বোঝাতেও ব্যবহৃত হয়। 


সবুজ রউটি উষ্ণ নয়, শীতলও নয় । নিরপেক্ষ এর অভিব্যক্তি । 
মানুষ এই রঙটির সঙ্গে ধনিষ্ঠ পরিচয়ে আসে তার চতুষ্পাশবতী সদাবর্তমান 
উদ্ভিদ জগতের মাধ্যমে | বর্ণটি উৎসাহব্যগ্ক নয়, আবার অবসাদজনকও 
নয় | বসম্তকালের বণসমারোহের সঙ্গে সৌসাদৃশ্য হেতু, এই রউটির 
উপমাত্মক মূল্য হচ্ছে সজীবত, যৌবন, কৌমাধ্য, বিশ্বাস, আশা, বিজয়, 
শান্তি প্রভৃতি | 


নীলাভ-সবুজ রঙাটিতে সবুজ এবং নীল উভয রঙেরই গুণগুলি একত্রে 
বর্তমান। এটি শীতলবরণ এবং প্রতিক্রিয়ায় কিছুটা ক্রাস্তিকর | রঙাঁটর 
প্রয়োগে একাকীত্ব, দূরত্ব এবং রহস্যের কিছু আভাঘ পাওয়া যায় | 


নীল রও সর্বতোভাবে শীতল এবং অবসাদ স্থষ্টিকারী । আকাশ তথ৷ 
স্বর্গের রঙ হিসাবে নীল রঙের উপমাত্বক অথ হচ্ছে অধ্যাত্মবাদ, ভগবৎশক্তি, 
রছ'্য, পবিত্রতা, গান্তীধ্য, শীতলতা, ক্লান্তি, প্রেম, উদারত। প্রভৃতি । নীল 
রঙ একাধারে অবসর-বিনোদক, আরামদায়ক, তৃষা নিবারক ও প্রশান্ত | 
এই রঙের গাঢ়তর পধ্যায়গুলি মনে অবসন্নতা ফুটিয়ে তোলে | 


বেগুনী একটি স্বাতাবিক শীতল এবং অবসাদব্যঞ্তক বর্ণ | দুঃখ, ভাব- 
প্রবণতা, করুণা, রোগবন্ত্রণা, কামনা, ভালোবাসা, সতত। প্রভৃতি বোঝানোর 
জন্য এই রঙের ব্যবহার করা যেতে পারে । রউটি ক্লান্তিকর, কঠিন, 
নৈরাশ্যব্যপ্রক এবং বিঘণ্ণভাব স্থষ্টি করে । 


পারপল্‌ রঙে নীল ও লালের মাব্রানুসারে এটি উষ্ণ, উৎ্সাহবদ্ধক অথবা 
শীতল এবং ক্রাস্তিকর দুই-ই হতে পারে । সাধারণতঃ রাজকীয়তা, এশৃরধ্য, 
সম্পদ, জীকজমক, গাস্তীর্ষ্য প্রভৃতি বোঝানো যায় এই রডটির সাহায্যে | 


২০২ / পট দীপ ধ্বনি 


পদার্থ বিজ্ঞানের ভাঘায় সাদা; ধূসর এবং কালো, এই তিনটি নাম 
রঙের পধ্যায়ভুক্ত নয় ।* কিস্ত অনুভূতির দিক থেকে অন্যান্য রঙের 
মতো৷ এদেরও মনস্তাত্বিক' প্রতিক্রিয়। স্ষ্টি করার ক্ষমতা আছে, সেইজন্য 
এই তালিকায় এগুলিকেও অস্তভুত্ত কর! হ'ল । 

সাদ রঙটি শীতল, ক্লান্তি-অপনোদক এবং গ্লানি দূর করার বিঘয়ে 
সাহায্যকারী । উপমাত্বক মুল্যের দিক থেকে সাদা রঙে শীতকাল, 
আত্মবলীদান, নিগ্রহ, গভীরতা, সততা, আলোক, শাস্তি, পবিত্রতা, অজ্ঞতা, 
ভদ্রতা, অবিকৃতি, নারীত্ব, ভঙ্গুরতা, দূর্বলত৷ প্রভৃতি প্রতিবিদ্বিত হয় । 

ধুসর রঙটি শীতল এবং অবসাদজনক | এর সাহায্যে শীতের আকাশ, 
অবসন্নতা, দুঃখ, গোপনতা, প্রশাস্তি, নিস্তব্ধতা, ঝড়ের পূবাভাস, বাদ্ধক্য 
প্রভৃতি বোঝানো যায় । 

বর্ণ অনুভূতির অভাবেই কালে রঙের স্যষ্টি ৷ রাত্রি, অন্ধকার, গ্রানি, 
রহস্য, ডাকিনীবিদ্যা, নিঃলামতা, নিদ্রা, মৃত্যু, হতাশা, আতঙ্ক, শঠতা, 
অপরাধ প্রভৃতির ছবি ফুটে ওঠে কালো! রঙের মাধ্যমে । নিঃসন্দেহে এটি 
মনের মণ্যে অবসাদজনক প্রতিক্রিয়ার স্যট্টি করে । 

বিতিন্ন বণের মনস্তাত্বিক বিশ্েঘণের এই সংক্ষিপ্ত সূচী একটি সাধারণ 
ভিত্তি মাত্র । আলোকসম্পাতকারীকে এই ভিত্তির উপরে নির্ভর করে, 
নিজন্ব অনুভূতি কাজে লাগাতে হৰে, তবেই বণের প্রয়োগ হয়ে উঠবে 
যথাযথ । 





* সাদা” সমস্ত বর্ণের একনজর সমাহার ॥ “কালো? বর্ণানরভূতির অভাব এবং 
'ধুসর'কে সাদা এবং কালোর মধাবতীা অবস্থা বলা হয় ৷ 


দীপচিঅণের 
প্রয়োগবিধি 





দৃশ্যপট পরিকল্পকের মতো আলোকসম্পাতের জন্যও 
আলোক 
সম্পাতকারী একজন পরিকল্পনাকারী দরকার। অনায়াসে এই দুটি 

কাজ একই শিল্পীর দ্বারা সাধিত হতে পারে, এবং 
সেক্ষেত্রে তালো৷ ফলই পাওয়া যায়। দৃশ্যপরিকল্পনাকারীর পক্ষে যেমন 
ছুতার মিশ্্রীর কাজ জানা অবশ্যকতব্য নয়-_কারণ, দৃশ্যপট গড়ার জন্য 
বহু ছুতার মিস্ত্রী ও কারিকর লাগানো হয়_-তেমনি, আলোকসম্পাতকারীর 
পক্ষে স্বয়ং বৈদ্যৃতিক-মিস্ত্রী না হলোও চলে--কারণ বিদ্যুৎব্যবস্থার ভার 
অনায়াসে একজন তড়িৎ-বিজ্ঞানীর হাতে ছেড়ে দেওয়া যায়] আলোক- 
সম্পাত-পরিকল্পনাকারীকে হতে হবে এমন একজন শিল্পী, যার আলোকের 
সাহাব্যে চিত্রাঙ্কন করার বিঘয়ে সম্যক ধারণা থাকবে । 


নাটক এবং নেপথ্য শিল্পীবৃন্দের সঙ্ষে আলোকসম্পাতকারীর নির্বাচন 
হওয়ার পরে পরেই স্থুরু হয় তাঁর কাজ | বিভিন্ন মহলা দেখার সঙ্গে 
সঙ্গে, দৃশ্যপরিকল্পনা এবং রঙ্গপীঠে ঘটনাপ্রবাহের গতিপথ, আবর্ত এবং 
কেন্দ্রগুলি অনুধাবন করতে হয় তাকে : বিশেষভাবে জেনে নিতে হয় 
প্রাধান্য আরোপের জায়গাগুনি-_সেইসঙ্গে কোন শ্রেণীর আলোকঘন্ত্ 
ব্যবহৃত হবে, কোথায় কি ভাবে সেগুলি স্থাপনা করা হবে, কি কি 
বণমাধ্যম লাগাঁনো হবে কাজে, এবং কখন কি ধরণের পরিবর্তনের 
প্রয়োজন হতে পারে, এসবের একটি খপড়া তৈরী করার দরকার 
পড়ে । এই সমস্ত কাজেই তাঁকে চলতে হয় প্রযোজক, তথা 
নির্দেশকের পরিচালনায় | তবে বলা বাছল্য, অন্যান্য শিল্পীবৃন্দের 
মতে। তীরও নিজস্ব বিভাগে আলোচনা ও বতামত প্রকাশ করার পূর্ণ 
স্বাধীনতা থাকে । 


২০৪ / পট দীপ ধ্বনি 


দৃশ্যপটসহ আলোকসম্পাতের মহলাকে অনায়াসে একটি 
আলোক- রি এ 
সম্পাতের পর্ণাঙ্গ অভিনয় হিসাবে গণ্য করা চলে । অবশ্য 
মহলা খরচের দিকে লক্ষ্য রেখে, অনেকসময় শুধু বিশেষ 
পরিবর্তনগুলির মহলা করে নেওয়। হয় বারদ্বার। 


এইজাতীয় মহলাতেই আলোকসূত্রগুলির চূড়ান্ত স্থান [চিত্র ৪১.১] 
নদিষ্ট হয়ে যায়: বণমাধ্যম নিবাচন করা হয় এবং লাগানো হয় , 





[ চিত্র ৪১,১] ভূমিচিত্রে আলোক যন্ত্রের স্থান-নিদেশ ও আলোক পরিবেশনের খসড়া 


পরিবর্তনের তালিকা অনুযারী শহকারীদের নির্দেশ দিয়ে প্রস্তত করে 
নেওয়৷ হয়। নিয়ন্রক যদি পৃখক বাঞ্তি হন, তাকে অবশ্যই মহলায় 
উপস্থিত থেকে, বিশেষ পরিকল্পনালির শঙ্ষে পরিচিত হতে হবে । 
যেখানে নিয়ন্ত্রণ কেন্দ্র খেকে রঙ্গপীঠ ভালোভাবে এবং পূণতাবে দেখা 
বায়না, সেখানে মঞ্চ অবধায়কের কাছ থেকে সঙ্কেত পাঠানোর ব্যবস্থা 
রাখ দরকার । 


দীপচিতণ- শহল্ার সমবেই আলোকসম্পাতের খনড়া তৈরী থেকে 
সংকত সুর করে দীপচিত্রণ-সংকেভ তৈরী শেঘ করে 

নেওয়] উচিত । এ সংকেত অনুসারে একবার অস্ততঃ 
মহলা দিলে, সংকেতের ঞ্টিবিচ্যুতি ধরা পড়তে পারে । সংকেতলিপিতে 
'ধানতঃ উল্লেখ করা হয়, আলোকের প্রখরতা, পরিবেশন এবং বর্ণ 


দীপচিত্রণের প্রয়োগবিধি / ২০৫ 


পরিবততনের “সময়” এবং 'ধরণ' | “পরিবর্তনীয় নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার ক্ষেত্রে 
ডিমার ব। বাতীর গ্রাগ-পরিবর্তনের নির্দেশও যথাস্থানে লিপিবদ্ধ রাখতে 
হয় । ছোট ছোট বা জড়ানো অক্ষরে বিষয়গুলি লিপিবদ্ধ করা উচিত 
নয়» কারণ কাজের সময় স্বল্প আলোকে নির্দেশ অনুধাবন করা দূরুহ 
হয়ে ওঠে | 


সংকেত লিপিবদ্ধ করার কাজটি দুইভাবে করা যায় । সহজ উপায়, 
মূল পাণুলিপির একটি নকল নিয়ে, তার মাজিনে আবশ্যকীয় নির্দেশগুলি 
টুকে রাখা | এক্ষেত্রে নির্দেশগুলিকে সংক্ষিপ্ত করার জন্য, ব্যবহৃত 





ঈলিপটিকাাল 
৮৮] রলাডবাতী স্পটবাসা [00 ম্যাক লট 


সমাগুরাল রশ্মি হিলি প্রক্ষেপক নাডী 
ও প্রক্ষেপণ সংযুক্তি ৫ ঘরোয়া বাতী ৬৭1 
[9] বর্ণমাধ্যম [] বা 5] রোধক ] দুর-নিয়ন্্রণ বণপপরিবতন ব্যবহ্ছা। 


মে'ন সুইচ 1 সাধারণ সুইচ ২২২: ডিমার 0) 09 প্লাগসকেট 

£--$ ফিউজ (2 পকেট. 4 আথবা গ্রাউওড ₹ 5 প্লাগশপিন 
9 টেপা সুইচ এ সাপ্লাই /ততস তার /র্তষ্ঠঈ, কানেক্টার * পাইলট 
ভিত ৮১২॥  উ্ডেক্স বা মাকার 04 নিয়ন্ত্রণ কেন্দ্র 


রা ডি চি নীচে হসম্ত () চিহচ দিলে বুঝতে হবে 
লাগিয়ে ঘ্যবহার করা হচ্ছে । তবে রেফ (৮) চিচ্চ: ] 
রি রর ঝুলিয়ে রাখা । পৃথক চিহ্ন না দিলে বুঝতে হবে, যন্ত্রটি নীে 
বসিয়ে ব্যবহার করা হচ্ছে । উদাহরণ 2- ঝুলিয়ে রাখা 
স্্যাণ্ডে দা পাটাতনের উপরে (৩ ইনি ৬ 
করানো স্পটবাতী ব্াথা কারসাজিকল ইততাণদি 


রে স্পটবাতী [1 [ু] প্রদীপভাগ্ার (০) কারসান্বিকল 





[ চিত্র ৪১.২ ] সচরাচর ব্যবহাত আলোকসুল্স ও নিয়ন্তরণযন্ত্রগুলির শ্রেণীগত প্রতীক 


আলোকবস্বগুলির শ্রেণীগতভাবে এক একটি প্রতীক [চিত্র ৪১.২] ঠিক 
করে নিলে কাজের সুবিধা হয় । একই শ্রেণার একাধিক য্ত্রের ক্ষেত্রে, 
তাদের অবস্থানগত পরিচিতি | বাম, মধ্য বা দক্ষিণ-_-সংক্ষেপে বাঃ, ম 
এবং দঃ |, মঞ্চভাগের পরিচয় [নিম বা উদ্ধরঙ্গ--সংক্ষেপে নি: এবং উ:] 


২০৬ / পট দীপ ধ্বনি 


এবং ক্রমিক সংখ্যা [১, ২, ৩, ইত্যাদি] ছারা বিশেষভাবে চিহ্নিত 
করা দরকার । সেইসঙ্গে ব্যবহাত বণমাধ্যমের কথাও উল্লেখ 
করতে হয় । 

দ্বিতীয় উপায়, পৃথক সংকেতলিপি প্রস্তত করা । এক্ষেত্রে বিভিন্ন 
যন্ত্রের জন্য পৃথক স্তম্ভ [ চিত্র ৪১.৩] তৈরী করে নিতে হয় একটি বড় 
কাগজে | বায দিকের একটি স্তন্তে লিখে নেওয়া হয় সংকেত বাক্য 
ব। ঘটনার কথা | এরপর ফেক্ষেত্রে যে যে যন্ত্র কাজ করবে, তাদের 
স্তপ্তে পরিবঙনের নির্দেশ লিপিবদ্ধ করতে হবে । এই পরিবতনের 
নির্দেশনাম৷ সংক্ষেপিত করার জনা প্রতীকও ব্যবহার করা যেতে পারে । 
অবশ্য এসম্পর্কে কোনও বাঁধাঁধরা প্রতীকের প্রচলন নেই । নিজস্ব 
প্রতীক ঠিক করে নিলে, সংকেলিপির গোড়ায় সেই প্রতীকগুলির একটি 
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[ চিন্তন ৪১,৩] দীপচিন্রণের আদশ সংকেতলিপির নি 


পরিচয়-লিপি রাখা উচিত | বর্ণমাধ্যমের ব্যবহার লিপিবদ্ধ করার জন্যও 
শংকেতনিপিতে নিদিষ্ট স্থান আছে। 

বিশেঘভাবে তযরণে রাখা দরকার, পর্দী বা দৃশ্যপরিবততনের সঙ্গে 
সঙ্গে দৃশ্যপটসহ আলোকসম্পাতের মূল বক্তব্যটি যেন নিমেঘের মধ্যে ধর! 
পড় । এর জন্য, মূল বক্তব্যটি প্রতোক দৃশ্যের স্থরুতে লিখে রাখা উচিত । 
এই মুল বক্তব্য বলতে ঘটনার স্থান ও কাজ সম্পর্কে সম্যক পরিচয় 
ভ্তাপনকেই বোঝানো হচ্ছে । নাটকের প্রয়োজনে যে কোনও স্বানেরইী 


দীপচিত্রণের প্রয়োগধিধি / ২০৭ 


দৃশ্যপট নিমিত হতে পারে ; সম্বখসরের যে কোনও খধতুতে, যে কোনও 
সময়ে ঘটনাটি ঘটতে পারে । তবে কাজের স্থুবিধার জন্য স্বান ও কালকে 
মাত্র চারটি শ্রেণীতে ভাগ করে নেওয়৷ হয়েছে; এবং সেগুলি হচ্ছে-- 
(ক) দিবালোকে বহির্দশ্য, (খ)ট বহির্দশ্যে রাত্রি, গে) দিবালোকে 
আত্যন্তরীণ দৃশ্য এবং (ঘ) আভ্যন্তরীণ দৃশ্যে রাত্রি। 

আলোকনিয়ন্ত্রণের সময় বাতীর প্রখরতা কমানে। বা বাড়ানোর 

1, জালানো। বা নেভানোর কাজও মস্যণভাবে সম্পন্ন করার জন্য, 
ডিমারের সাহায্যে করা হয়। মহলার সময়, বিভিন্ন পরিবতনের কালে 
ডিমারের হাতল কোন অবস্থানে রইছে, তা মাকিং ডায়াল দেখে টুকে 
রাখা উচিত | একমাত্র যেখানে সরাপরি সুইচ টিপে আলে জাল। ব৷ 
নেভানোর নির্দেশ দেওয়া থাকে নাটকে, সেখানেই কয়েকটি বাতীকে 





আঅছুকেত লিপি 
( রসিক 
দিসি মলপাতুলিপির পৃষ্ঠা -_---| 
ত্রপ্রদীপসমূহ ূ পটপ্রদীপসমুহ্থ ূ 
লু [ছ ৰ | 
| নি ঢু (ফারসাজিকল || কা ঘুজ |: 7০০] মম্তব্য 
| রি [ল এ 





এৰং আলোকষন্্র ও বর্ণ মাধ্যমের বিবরণী লেখার নমুনা 


গ্র্প করে স্ুইচের সাহাযো নেভানেো যেতে পারে । প্রক্ষেপবাতীযুক্ত 
কোনও আলোকযন্ পারতঃপক্ষে সুইচের সাহায্যে জালানো বা 
নেভানো উচিত নয় । সুইচের ব্যবহার প্রক্ষেপবাতীর জীবনসীমা 
কমিয়ে দেয়--অনেকক্ষেত্রে জুইচ ব্যবহারের সঙ্গে সঙ্গে বাতীটি কেটে 
যেতে পারে । 

ডিমার ও সুইচের সাহায্যে উপরোক্ত কাজগুলি করা ছাড়া, আরও 
যে কয়টি কাজ নিয়পতরক অথবা তার সহকারীদের করতে হয় সেগুলি 


২০৮ / পট দীপ ধ্বনি 


হচ্ছে, বিদ্যুৎ চমকানে। তীয় কারসাজির প্রয়োজনে বাতীগুলি ঘন ঘন 
জাল।নো-নেভানো, রশ্মিকোণের ব্যাপ্তি প্রশস্ত ব৷ সংহত করা, বর্ণমাধ্যম 
বদল করা এবং অভিনেতা বা অভিনেত্রীকে রশ্মিধারায় অন্ুনরণ কর! 
প্রভৃতি । অনেক সময় বিশেষ কোনো নিয়ন্ত্রণের কাজটি একাধিক সংকেত 
অতিক্রম করে চলতে থাকে । যেমন, স্ধ্যান্তের সঙ্গে সঙ্গে ঘরে আলো কমে 
আসা, অথব। ঝাড় বৃষ্টির নির্দেশক বিদ্যুৎ্চমক প্রভৃতি চলা কালীন, আরও 
অনেক ছোটখাটো পরিবতন ঘটে যেতে পারে । সংকেতলিপিতে এগুলিও 
যথাযথভাবে লিপিবদ্ধ করতে হবে । 

দীপচিত্রণ সংকেতে সচরাচর যে পরিবততনগুলি লিপিবদ্ধ করতে হয়, 
সেগুলির জন্য ব্যবহৃত চিহ্াদির একটি নমুনা নীচে [ চিত্র ৪১.৪] 
দেওয়া হলো । এখানে উল্লেখ করা যেতে পারে, আলোচ্য চিহ্নগুলি 
গ্রন্থকার কর্তৃক প্রবতিত মৌলিক প্রতীক | 


কর্ণ  বাতী স্ুইচের সাহায্যে 171 ঘন ঘন আালানো-নেভানো 
জ্বালাতে হবে 


১৫ বাতী স্ইচের সাহায্যে 
নেভাতে হবে 


০, ১৪, ১৮২,৪ 


পুর্ণ [বা ইংরাজীতে £ ] :- 
ডিমারের সাহায্যে 
বাতী জ্বালানো-নের্ভানে। চট ও 
বা কমানো-বাড়ানোর নির্দেশ | এত 


ও 


বু এ ৬ ৩৬ এপ শপ অক শি িঞ্র 





[ চিন্ত্র ৪১.৪] দীপচিন্ত্রণ সংকেতলিপির প্রয়োজনে ব্যবহাত 
পরিবতন নির্দেশক চিহণবলী 


নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা সংক্রান্ত নির্দেশাদি সংকেতলিপির মন্তব্য-শীধক শ্তন্তে 
লিখিত হবে । এছাড়া, নাটকের নাম, দৃশ্য ও অঙ্ক পরিচিতি, মূল পাওু- 
লিপির পৃষ্ঠাঙ্ক লিপিবদ্ধ করতে হবে সংকেতলিপির উপরে ; নীচে থাকবে 
আলোকসম্পাত পরিকল্পনাকারী, নিয়ন্ত্রক এবং নাট্য পরিচালকের স্বাক্ষর । 
আলোচিত সংকেতলিপি লিখন প্রণালীতে [চিত্র ৪১.৩] সম্পাত-সন্কেত 
বং বিন্যাস-সংকেভ একত্র ধরা হয়েছে । 


দীপচিত্রণেক্র প্রায়াগাবিধি / ২০৯ 


অভিনেতাকে দর্শকের সামনে পরিষ্ফট করে তোলার 
মুজদু জন্য যে আব্লাকসূত্র যুখাতঃ কাজ করে, তাকে 
মুলসূত্র বলে। এই মূলুসূত্রের কয়েকটি বিশেষ গুণ খাক! প্রয়োজন । 
সবপ্রধান গুণ হিসাবে বল যেতে পারে যে, এই বিশেষ সূত্রটির আলোক- 
পরিবেশনের দিক হবে সুনিদিষ্ট, এবং শন্মুখের কোনও দিক; বর্ণ 
এবং ওজ্বল্য হবে অন্যান্য আলোকসূত্রের তুলনায় লক্ষ্যণীয় । নাটকের 
প্রয়োজন অনুসারে আলোকের বিশেঘ চরিত্র যেন ধরা পড়ে মৃনস্ত্রের 
মাধ্যমে | 


যে সব আলোকযন্বের সাহায্যে সীমাধদ্ধ স্থানে আলোকসম্পাত করা 
যায়, সেই সব যন্ত্র মুলসূত্রের পক্ষে উপযোগী | মঞ্চের সন্মুখ থেকে 
যে সব স্পটবাতী ব্যবহৃত হয়, অথবা মঞ্চমুখের পিছনে, তোরণের উপরে 
বা উচু ধারকে দাড় করানে৷ স্পটবাতীগুলি মূলসূত্র হিসাবে চমৎকার কাজ 
করে । বল। বাহুল্য, ঝরি বা পাদপ্রদীপ মলস্ত্র হিসাবে অচল । 


ট মূলসূত্রের দ্বারা আলোকিত বস্ততে কি পরিমাণ ছায়ার 
গু অংশ থাকবে, তা নির্ভর করে উপজুজ্র ব্যবহারের 
উপরে । উপসুচ্ত্রর ওজ্বলা, বর্ণ, পরিবেশন যদি মূলসৃন্মের সমান হয়, তবে 
ছায়ার পরিমাণ সবতোভাবে কম হবে । দুই শ্রেণীর সূত্রের মধ্যে চরিত্রগত 
পাথক্য যত বৃদ্ধি পাবে, আলোকিত বস্তর উপরে আলোছায়ার বৈচিত্র 
স্থষ্টি হবে তত বেশী । সুতব্বাং বোঝ। যাচ্ছে, মৃলসূত্রের আলোকবিন্যাসকে 
উপস্ত্রই সাথক করে তোলে । 
মূলসূত্রকে লক্ষ্যণীয় রাখার জন্য, উপসূত্রের চরিত্রকে ফ্লানতর রাখ! 
দরকার- শ্রেষ্ঠ উপায়, বর্ণের দিক থেকে উপমূত্রকে মূলসৃত্রের প্রতিপূরক 
করে রাখা | মূলসূত্রের যেমন দিক, ওজল্য ও বণের সুনিরিষ্টভাব থাকে, 
উপসূত্রের ক্ষেত্রে এগুলি হওয়া উচিত বিপরীতধন্মী ; অর্থাৎ, দিক হবে 
একাধিক, ওঁজল্য হবে তারতম্যযুক্ত, এবং বর্ণে রইবে প্রতিপূরক বর্ণের 
বিশ্েঘিত রূপ । তবে এসবই নির্ধারিত হবে, আলোকিত বস্ত বা ব্যক্তির 
স্টপরে নাটকীয় দীপচিত্রণের চাহিদা অনুযায়ী । 


বস্ত বা ব্যক্তির পশ্চাদশীপনের কৌশলযুক্ত প্রয়োগের 
সাহায্যে কয়েকটি সীমারেখাকে উজ্ল করে তোলার নাম 
সীমালে।ক-আলোকসম্পাত । সবক্ষেত্রেই যে এ ধরণের আলোকসম্পাতের 


ই 


সীমালোক 


২১০ / পট দীপ ধ্বনি 


প্রয়োজন হয়, তা নয়--তবে এই ধরণের সংযুকি, দৃশ্যবস্তর সার্থক চিত্র- 
রূপদানে অনেকখানি সাহায্য করে । 

মঞ্চে অন্যান্য বিভিন্ন সূত্রে ব্যবহৃত বাতীর চেয়ে 'সীমালোক*-এর জন্য 
ব্যবহৃত বাতীর ওদ্বপ্য তীব্রতম হওয়া দরকার | উচ্চালোকিত অংশের 
প্রথরতা, অবশিঃ্ অংশের তুলনামূলক গুঁজল্যের উপরে নির্ভর করে । এই 
অংশের পরিবেশন নিব করে, দৃষ্টিরেখার সঙ্গে আলোকরেখাবর দ্বারা উৎপর 
কোণের উপরে | ভূমিসমান্তরালগামী দৃষ্টিরেখার উপরে ১২০ ডিগ্রী থেকে 
১৫০ ডিগ্রী কোণে এপে পড়া আলোর সাহাফ্যেই সীযমালোকের কাজ সবচেয়ে 
ভালোভাবে সম্পন হয় । 

সাথক চিত্রব্পদানের কথা বাদ দিলেও, সীমালোকের আর একটি বিশেষ 
অবদান, কেশের সৌন্দধ্্য বৃদ্ধি করা | উপযূক্ত সীমালোক-আলোকবিনাসের 
দ্বারা, খোল। চুলগুলিকে ঝলমলে করে তোলা যায় । 


পুরি মূলসূত্র, উপসূত্র বা সীমালোকের আলোকবিন্যাসে স্পট- 
তবা ১১ চে ্ ৬ 
তি বাতীর ব্যবহার অপনবিহা্য । ক্ুুনিদিষ্ট সীমাবুন্ত এই 
প্রলেপ জাতীয় আলোকসম্পাতের কৃত্রিমত। লুপ্ত করে, বিভিন্ন 
স্পটবাতীর রশ্মিগোলকগুলিকে যুক্ত করার জন্য পুতি 
বা আলোক প্রলেপের প্রয়োজন ৷ পাদপ্রদীপই এই শ্রেণীর আলোক- 
বিন্যাসে শ্রেষ্ঠ উপকরণ | পাদপ্রদীপাঁলোক যে শুধু মূলসূত্র ও উপসত্রের 
দ্বার। ত্য ছায়াগুলিকে মৃদ করে দেয়, তাই নয়--মঞ্চের অন্যান্য আলোক- 
স্ত্রের তুলনায় সম্পূর্ণ ভিন্ন দিক থেকে আসে বলে, এর গুরুত্ব অনস্বীকাধ্য | 
বল! বাহুল্য, পুতির জন্য নিয়োজিত আলোকসৃত্রের 'উজল্য হবে সবচেয়ে 
কম, এবং এখানে বছ বণের মমাবেশ ঘটানে। দরকার, যার ফলে কোনও 
বিশেষ বণই' প্রাধান্য পাবে না | 
অ্নক সময় এই পূৃতির জন্য একাধিক ঝরি কাজে লাগানো হয় । 
সেক্ষেত্রে প্রত্যেক ঝরিতে পৃথক বর্ণের বাতী ব্যবহার করা উচিত। মঞ্চের 
সন্পুখ থেকে পশ্চাত্ভাগ পধ্যন্ত বর্ণের এই স্তর বিন্যাসের দ্বারা পৃতির কাজ 
সুন্দরভাষ্বব সাধিত হয় । 


বহিদূর্শ্যে দিনের আলো বোঝাতে হলে, তরি 

দিরালাকে সু ত হে আলোয় ভরিয়ে 
পা তোল গোছের ভাব হ্টি করতে হবে । আনোক- 

বাহিত সম্পাতকারীর পক্ষে সবচোয় অস্ুবিধাজনক অবস্থা, 


দীপচ্ত্রণের প্রয়োগবাধি / ২৯৯ 


বহিরূ্শ্যে দুপুরবেলা স্থষ্টি করা | প্রথমত:, যত বাস্তবানুগ করেই দৃশাপট 
গড়া হোক ন। কেন, বণহীন এবং ছায়াবিহীন আলোকিসম্পাতের মাঝে তা: 
কত্রিমতা ধরা পড়বেই | দ্বিতীয়তঃ, উপরের ঝালর, পার্শপট, বলয়পট 
প্রভৃতি কোনো কিছুকেই প্রচুর আলোর মাঝে বাস্তব দৃশ্যসজ্জার শঙ্গে খাপ 
খাওয়ানো সহজ হবে না | 

মাঝারী রশ্মিকোণযুক্ত ফ্লাডবাতী বা প্রদীপ ভাগারকে পূর্ণ প্রথরতায় 
রেখে এই দুপুরের আলো! স্ষ্টি করা হয় । চোঙা দিয়ে আলোকবিচ্ছ রণকে 
কিছুটা সংযত করে নেওয়া যেতে পারে । সামান্য রঙিন আভাঘ আনার 
প্রয়োজনে, রঙ্গপ্রণীপে ৫১ নং সোনান্গী টিণ্ট বা ৫২ নং ফাাকাশে সোনালী 
বর্ণমাধ্যম ব্যবহার করা যায় । অন্যান্য রঙিন ঝরিগুলি পূর্ণ প্রখরতায় 
একযোগে জ্বালিয়ে রাখতে হবে । সুধ্যের কিরণ বোঝানোর জন্য ৫০ নং 
ফ্যাকাশে হলুদ ব্যবহার করা যেতে পারে । 


মঞ্চে আলোকসম্পাত প্রখরতার দিক থেকে সতাকার দিবালোকের 
কতখানি সমকক্ষ হলো, তা দেখার প্রয়োজন নেই-দিনের কতটা সৌন্দধ্য 
ফোটানো সম্ভব হলো, সেদিকেই দৃষ্টি দেওয়া উচিত । রষিন বলয়পট 
এ্যান্বার বা হলুদ রঙে আলোকিত করা উচিত নয়। একমাত্র দিনটিকে 
অপ্রপন্ন বা অস্বস্তিকর বোঝানোর জন্য এ দুটি রঙ ব্যবহার করা যেতে পারে । 


আকাশের একধেঁয়েমী কাটাতে মেঘের জুড়ি নেই । বলয়পটে কয়েক 
টকরো মেধ জড়ে দিলেই, নানা রকমের রঙ ব্যবহার করার অপুব সুযোগ 
এসে যায় হাতে ৷ 


খব সকালবেলা | সূধ্য এখনও ওঠেনি ঝরি থেকে অল্প পরিমাণে 
শীতলবর্ণের আলোয় দৃশ্যপট ফুটিয়ে তুলে, যে কোনও এক পাশ থেকে 
উঞ্ণবর্ণের আলোকরশ্টি ক্রমশ: চাপিয়ে দিতে হবে । আস্তে আন্তে দিন 
বাড়ার সঙ্গে উঞ্ণবর্ণের আলোকসূত্রের রঙ পবিবতিত হায়ে চলবে সোনালীর 
দিকে, এবং সেই সঙ্গে ঝরির প্রথরতা৷ বাড়তে সরু করবে । 


শীতকালের কুয়াশীচ্ছন্স সকালবেলার দৃশ্যে উঞ্ণবর্ণ ব্যবহৃত হবে না, 
এবং বিশেষভাবে লক্ষ্য রাখতে হবে, ছায়। স্যষ্টিকারী কোনও আলেকিসূত্র 
যেন কার্ধযকরী না থাকে । প্রয়োজনবোধে পাদপ্রদীপের তীবতা এই একই 
কারণে বাড়িয়ে দিতে হবে । 


আলোকসম্পাতকারীর কাছে সূর্য্যোদয় এবং জুর্ধ্যান্তের দৃশা দেখানো 
একটি চরম কৌতুহলোদ্দীপক কাজ | সাধারণ দুপুরের দৃশ্য ফোটানোর 


২১২ / পট দীপ ধ্বনি 


তুলনায় এগুলি কষ্টকর নয়। স্য্যের উদয় এবং অস্ত বিভিন্ন দৃশ্যে থাকলেও, 
এ দুয়ের পরিবেশনগত পার্থক্য থাকা উচিত | সাধারণতঃ রঙ্গপীঠের যে 
কোনও একটি পাশকে সৃয্যোদয়ের দিক হিসাবে ধরে নেওর৷ হয় । সাধারণ 
আকারের মঞ্চে এরজন্য ১০০০ ওয়াট বাতীযুক্ত একটি ক্রমবিলীয়মান- 
সীমাবিশিষ্ট লণ্ঠন ব্যবহার করা যেতে পারে মূলসূত্র হিসাবে । প্রথমে 
কেবল ঝরি থেকে আন্তে আস্তে উজ্বলতা। বাড়িয়ে রঙ্গপীঠ আলোকিত করে 
তুলতে হবে । তারপর মূলসূত্রের উজ্জলতা বৃদ্ধির সাথে, বলয়পটের উপরি- 
অংশে ফুটিয়ে তুলতে হবে লালচে পিক্কের ঈঘৎ আভা | বলয়পটে থাকবে 
মৃদু ঠাণ্ড রঙের আলো | ম্লস্ত্রে বিয়োগান্তক মিশ্রণ প্রণালীতে ১০ নং-- 
৩৩ নং রডিন মাধ্যম ব্যবহার করলে ভালো ফল পাওয়া যাবে । এরপর 
মঞ্চের অন্যান্য আলোগুলি বাড়তে বাড়তে যখন রঙিন আভা সম্পূর্ণ ডুবে 
যাবে, তখন মূলসূত্রটি সরিয়ে নেওয়। চলতে পারে । 


বলয়পটের দিকটিকে স্ধ্যান্তের দিক বলে ধরে নেওয়া হয় । বলয়- 
প্রদীপমালায় তিনটি মৌণিক বর্ণের মাধ্যমে, এবং পিছনের ঝরিতে ৫ (ক) 
নং গাঢ় কমলা, ১৬ নং শীলাভ-সবুজ এবং ২০ নং ঘননীল ব্যবহার করে, 
সূর্যাস্তকালীন আকাশের বিচিত্র বর্ণচ্ছটা সাফল্যের সঙ্গে দেখানো যায় । 


সৃধ্যোদয় ও সুধ্যাম্ত দেখানোর জন্য মঞ্চে সর্ববাদিসম্তভাবে এই 
প্রচলিত প্রথা মেনে চলার পিছনে বথেষ্ট যুক্তি আছে । এর ফল, আলোর 
প্রধরতা। ব্রমশঃ হাসের দিকে, না বৃদ্ধির দিকে চলেছে বুঝে নেওয়ার 
আগেই, সময় সম্পর্কে জুনিদিষ্ট ধারণীয় আসা সম্ভব হয়। বহু দৃশ্যেই 
ঘটনাপ্রবাহ আলো কমে যাওয়া বা বেড়ে ওঠার অপেক্ষা রাখে না । 
তবে, কিভাবে এই দিক দুটির ব্যবহার সুনিদিষ্ট হলো, এবং কেন হলো, 
এ সম্পরকে তত্বমূলক কোনও কারণের সন্ধান পাওয়া যায়নি । মনে হয়, 
সুধ্যোদয়ের দৃশ্য বলয়পটে দেখাতে হলে, প্রয়োজনের তাগিদে পশ্চাৎপটকে 
ক্রমাগত উজ্বলতর করে তোলার দ্বারা, রঙ্গপীঠের প্রাধান্য নষ্ট করার 
যথেষ্ট সম্ভাবনা থাকে ৷ অন্যপক্ষে, স্য্যান্তের ক্রমশঃ নিস্তেজ হয়ে আসা 
আলোর সঙ্গে বর্ণবৈচিত্রের সংযোগ, রঙ্গপীঠের প্রাধান্য অক্ষুণ্ণ রেখেই 
মনোরম পশ্চাত্পট স্থষ্টি করে। 


বলয়পট তথা সমুদয় মঞ্চ জুড়ে স্ধ্যোদয় ও সর্ধ্যান্তের এই কারসাজি 
দেখাতে হবে ডিমারের সাহায্যে । নিদিষ্ট আলোকসূত্র ও ডিমার নিয়ে 
পূর্বাহ্থে যথেষ্ট অভ্যাস করে নেওয়া দরকার, যেন পরিবর্তনগুলি মহ্ণতাবে 


দীপচিত্রণের প্রযোগধিধি / ২১৯৩ 


সাধিত হয় | আচমকা আলোর উজ্লতা বৃদ্ধি বা হ্বাসজনিত ক্রটি 
সাবধানতার সঙ্গে কাটিয়ে উঠতে হবে। মহলার সময় ঘটনার অগ্রগতি ও 
সমাপ্তির সময় সম্বন্ধে যথেষ্ট সঙ্চতন হয়ে নেওয়া দরকার | নচেৎ নির্ধারিত 
সময়ের মধ্যে আলোকসম্পাতের কৌশল দেখানোর কাজ না হওয়া, বা 
আগেই শেঘ হয়ে যাওয়া, উভয় ব্যাপারই আলোকসম্পাতকারীর ক্রটি 
হিসাবে গণ্য হবে। 


বাহিছরশেয রাতের কালো আকাশ ফুটিয়ে তোলার জন্য শুধু সব 
বালে আলো নিভিয়ে দিলেই চলবে না। ২০ নং নীল, 
- ডিমারের এক ব৷ দুই-দশমাংশ অবস্থানে জালিয়ে রাখতে 
হবে । সামান্য এইটুকু আলোর সংযুক্তি অন্ধকারকে গাঁঢতর করে তুলতে 
অনেকখানি সাহায্য করে । 


অন্ধকারকে অন্ধকার বলে বোঝানোর আর একটি সহজ উপায়, তুলনা - 
মূলক অন্য বণের আলোকস্ত্র নিমুরঙ্গে উপস্থাপিত করা | রাস্তার আলো, 
শিবিরে জালানো৷ আগুণ, ধসাকাচের জানালা দিয়ে বেরিয়ে আসা বাড়ীর 
আলে প্রভৃতি এই কাজে স্ুন্দরতাবে ব্যবহার করা যায়। যেখানে এই 
জাতীয় কোনও সূত্রই কাজে লাগানোর সুবিধা থাকে না, সেখানে নিম 
বঙ্গপীঠে নীলের মারা কিছুটা বাড়িয়ে দিয়ে কাজ চালাতে হয় । আসল 
কথা, তুলনামূলক উজ্বলতার উপস্থিতি ছাড়। অন্ধকারের বোধ জাগানো 
কষ্টকর | সম্ভবপর ক্ষেত্রে কয়েকটি তারা, বা ঝড়ের কালোমেখের 
সংযুভ্ি রাত্রির আকাশকে ছবির মতো ফুটিয়ে তনতে অনেকখানি সাহায্য 
করে ! 

রাত্রির দৃশ্যে খুব বেশী নীল রঙের ব্যবহার কিন্তু ব্রটিজনক। ২০ নং 
মৌলিক নীলের ব্যবহারই যথাযথ ; তবে নানা অছিলায় ভিন্ন ধর্দী কিছু 
রঙের উপস্থিতি, পরিবেশের একধেয়েমী কাটিয়ে তুলবে । 


পাদপ্রদীপমালাকে রাক্রিকালীন বহির্রশ্যে যতটা সম্ভব ঢেকে রাখা 
দরকার, যেন স্বশ্লালোকিত বলয়পটে কোনো অবাঞ্ছিত ছায়ার স্য্টি না হয়। 
পাদপ্রদীপের জন্য ব্যবহৃত বর্ণমাধ্যমগুলির উপরের দুই-তৃতীয়াংশ 
বন্ধ করে রাখলে, এই কাজটি সহজ হয়ে ওঠে । 


চান্দের আলো! বোঝানোর জন্য, সুনিদিষ্ট রশ্মিরেখাযুক্ত একটি ব৷ 
একজোড়া স্পটবাতী ফুণইগ্যালারীর মতো উঁচু যায়গায় বসিয়ে, রঙ্গপীঠে 


২১৪ / পট দীপ ধ্বনি 


আলো ফেলার ব্যবস্থা করতে হবে। এই কাজে ৩১ নং ক্রষ্টযুক্ত ১০০০ 
বা ৫০০ ওয়াটের ফোকাশ লণ্ঠণ খুব কাধ্যকরী | ফ্মাড বা স্থূল রশ্মি- 
কোণবিশিষ্ট স্পটবাতী ব্যবহার করা উচিত নয়--এর ফলে ছায়াগুলি ছড়িয়ে 


যায় । 


বড় রঙ্গমঞ্চে, যেখানে সারবন্দী পাশ্পটশ্রেণার পিছন থেকে চাদের 
আলো এসে পড়ার কথা, সেখানে প্রতি জোড়া পার্শপটের মাঝখান দিয়ে 
পৃথক পৃথক সৃূত্রপ্রদীপ মারফত চাদের আলো ফেলার ব্যবস্থা রাখতে 
হবে | অন্যথায়, পাশ্বপটগুলির দীর্ঘ ছায়। পড়বে রঙ্গপীঠের উপর | 

চাদের আলোর বর্ণ, স্বাভাবিক অবস্থায় মৃদু শীতল সাদা রউ | এর 
চারিত্রিক বৈশিষ্ট, ঘন ছায়া স্থাষ্টি করা, এবং আলোছায়ায় পর্ণরাত্রায় 
সাদাকালো ভাব ফুটিয়ে তোলা | ক্ত্রিম উপায়ে ১৭ নং ষ্টাল নীল 
বর্ণমাধ্যম ব্যবহারের দ্বারা অনেকাংশে চাদের আলোর নকল কর যায়। 
চাদের আলোয় দেখানোর জন্য পৃথক দৃশ্যপট ব্যবহার কবাব সুযোগ 
থাকলে, দৃশ্যপট, পোঘাক এবং ব্পসজ্জার যাবতীয় কাজ সাদা ও কালে। 
রঙে সম্পন্ন করে, উপধ্যপরি চাপানো দুটি ১৭ নং ছ্রীল নীল বর্ণমাধ্যমের 
মারফত মালোকিত করা যেতে পারে। চাদের আলো বোঝানোর 
জন্য এর চেয়ে প্রকৃষ্টতর উপায় আর নেই । অন্যান্য রঙের উপস্থিতিতে, 
চাঁদের আলোটি মৃদু দিনের আলে৷ বলে ভুল হওয়৷ খুবই সম্ভব | 

অন্যান্য রঙের উপস্থিতি রোধ করা সম্ভব না হলে, 8০ নং নীল 
অথবা 8০ নং--৫০ নং বণমাধ্যম ব্যবহার করতে হবে । এর ফলে অন্যান্য 
রডগুলি চাপা পড়ে যাবে, এবং গ্যাম্বার বা লাল রঙের বিশেষ কোনও 
পার্থক্যস্থষ্টিকারী আলোর উপস্থিতি না থাকলে, পরিবেশে নীলাভ তাবও 
যথেষ্ট মৃদু রইবে। 

আকাশে চাদ দেখানোর বিষয়টি কারঙাজির পর্যায়ে পডে। পৃথক 
পরিচ্ছেদে এসম্পরকে আলোচনা করা হয়েছে । 


ফবালাকে গৃহাতাস্তরীণ দৃশ্যে ঝালরের বদলে সিলিংয়ের ব্যবহার 
১৮৯৬১৮:৪ আজকাল যথেষ্ট পরিচিতি লাভ করেছে । সিলিং 

" ব্যবহৃত হওয়ার ফলে, রঙ্গপীঠে আলো আসার একটি 
টর্ মাত্র দিক বাকী থাকে--সেটি হচ্ছে মঞ্চমুখের দিক | 
সব অবস্থাতেই যূলসূত্র ব্যবহারের পিছনে যুক্তি থাকা দরকার | এক্ষেত্রেও 


দীপচিত্রণেন্র প্রস্ন্যেগবিধি / ২১৫ 


ম্লসূত্রটি নিদিষ্ট করার আগে, গৃহাভ্যন্তরে প্রাকতিক আলে। কোন দিক 
থেকে আসছে, তা ঠিক করে নেওয়া একান্ত প্রয়োজনীয় ॥ বলা বাহুলা, 
অধিকাংশ আঘলাকস্ত্রই যখন মঞ্চমুখের দিকে ছাড়া অন্যত্র ব্যবহার 
করার সুযোগ নেই, তখন কাল্পনিক আলোকের উৎসটিকে মঞ্চের পিছন 
দিকে কল্পনা করে নেওয়ার কোনও কারণ থাকতে পারে না। রঙ্গপীঠের 
যে কোনও পার্শব্তী খোল। জানালাগুলিকে আলোকের উৎসরূপে ব্যবহার 
করাই সবচেয়ে সুবিধাজনক | 


জানালার ভিতর দিয়ে আসা আলোকরশ্মির জন্য মাঝারী বা চওড়া 
মুখযুক্ত ফ্াডবাতী "ব্যবহার করা উচিত নয়। এসব কাজে সংহত রশ্মি- 
প্রক্ষেপণকারী লণ্ঠনই' প্রযোজ্য । জানালার “আড়াল'গুলিকে আলোকিত 
করার দিকে বিশেষ মনোযোগ দিতে হবে। উদ্ধরঙ্গে অবস্থিত জানালা- 
গুলির জন্য বলয়পটই ভালে আডালের কাজ করতে পারে । রঙ্গপীঠের 
পাশের আনালাগুলির জন্য পৃথক 'আড়াল' আবশ)ক, এবং লক্ষ রাখতে 
হবে, আড়ালগুলির উপরে পতিত আলে! যেন মূল আলোকসম্পাতের 
গঙ্গে স্বরে মেলে । কদাচিত একই শ্রেণীর অনেকগুলি আড়াল জোগাড় 
কর] সপ্তব হয় ; তাই সম্ভবপর ক্ষেত্রে জানালায় নেট বা অনুবাপ পাতল। 
কাপডের পর্দার ভিতর দিয়ে আলো আসার ব্যবস্থা রাখলে, আড়ালগুলির 
গঠন বা বগত পাথকা, ক্রটি হিসাবে দৃষ্টিগোচর হবেনা । জানালার 
বিপরীত দিকের দেয়ালের জন্য অতিরিক্ত উজ্জলতার ব্যবস্থা রাখতে 
হবে। সিলিংয়ের জন্যও বিশেষ আলোর ব্যবস্থা রাখা দরকার--তবে 
এর উজ্বলতা হবে মুদূ, এবং ভাবটা হওয়া উচিত ছড়ানো গোছের । 
পাদপ্রদীপমালা বা বিশেঘভাবে উপরদিকে মুখ করে বসানে৷ ফ্মাডবাতী 
এক্ষেত্রে ভালে কাজ দেয়। 


সূত্রপ্রদীপগুলি নিদ্ধারিত হওয়ার পরে, রক্গপ্রদীপ সাজানে৷ দরকার । 
দিনের দৃশ্যে আলোর ছড়ানে। ভাবটি রঙ্গপ্রদীপেও রাখতে হবে । প্রয়োজন 
বোধে, রঙ্গ প্রদীপের তীব্রতা বাড়াতে হলে, সুব্রপ্রদীপেরও তীব্রতা বাড়ানে। 
উচিত-_অর্থাৎ উভয়ের তুলনামূলক পার্থক্য যেন আগাগোড়া এক থাকে । 


রঙ্গপ্রদীপগুলির বর্ণ ও পরিবেশন যেন সূত্রপ্রদীপের বর্ণ ও 
পরিবেশনের পরিপহ্থী না হয় | সমগ্রদূশ্যে প্রধান আলোকসূত্র [ এক্ষেত্রে 
কল্পিত সর্য্য] যেন একটি সুনিদিষ্ট দিকে আছে, এই ভাবটি বজায় 
বাখতে হবে। 


২১৬ / পট দীপ ধ্বনি 


আভাতরী রাত্রিকালীন আত্যসন্তরীণ দৃশ্যে আলোকসূত্রের কৈফিয়ত 
কুশে; রাজি হিসাবে, সতাকার কিছু আলোর ব্যবস্থা রাখা যেতে 

পারে দৃশ্যপটের সঙ্গে | টেবিলল্যাম্প, ঝোলানো 
বাতী, দেয়ালে ব্যাকেট আলো, হ্যারিকেন, মোমবাতী অথবা পুরাতন 
যুগের ঝাড় বা দেয়ালগিরি এই জ্বাতীয় আলোর ব্যবস্থার মধ্যে পড়ে। 
দৃশ্যপটের সঙ্গে সংযুক্ত অবস্থায় থাকলে এগুলিকে আসবাব বাভী 
বা “ফিক্সচার* বলে । ভালোভাব ঢাকা দেওয়া বা রঙ করে নেওয়ার 
উপায় না থাকলে, এগুলিতে ১৫ ওয়াটের বেশী শক্তিসম্পশন বাতী 
লাগানো উচিত নয় ॥ যে ভাবেই ব্যবহৃত হোক না €কন, লক্ষ্য রাখতে 
হবে, বাতীর উজ্বলতা৷ যেন সরাসরি দর্শকের চোখে পীড়ার সৃট্টি না করে। 
তুলনামূলকভাবে যথেষ্ট কম শক্তিসম্পন্ন হলেও, সামান্যতম আলোকসূত্র 
সরাসরি চোখের সামনে থাকলে, ৫সাটিই বেশী উজ্ল বলে মনে হবে-_ 
বাকী তথা মুখ্য অংশেরই প্রাধান্য যাবে কমে। 


আসবাব বাভী ব্যবহৃত হলে, অভিনেতাকে আলোকিত করার 
কাজে ব্যবহৃত মূলসূত্রের দিকটিও যেন তার সঙ্গে একতান বজায় রাখে, 
সেদিকে দৃষ্টি রাখা উচিত। টেবিলল্যাম্প জাতীয় ঢাকাযুক্ত আসবাব 
বাতীতে বেশী ওয়াটের বাতী লাগিয়ে, ল্যাম্পাটকেই মূলসত্র হিসাবে 
ব্যবহার কর! সুবিধাজনক | প্রয়োজনে ৫৫, ৫৬ বা ৬০ নং প্রভাবহীন' 
বর্ণমাধ্যম ব্যবহার করে, শেডের দিকে বাতীর তীব্রতা কমিয়ে দেওয়া চলে । 
অনুরূপভাবে চুলী থেকে আসা জলন্ত আগুনের আভাও চুলীর ভিতরেই 
্যটটি করা যা । এসম্পকে বিশদ আলোচন] “কারদাজি' অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য | 


আত্যস্তরীণ দৃশ্যে কৃত্রিম আলোর বর্ণ, দিনের আলোর চেয়ে 
উষ্ণতর রাখতে হবে । তুলনামূলকভাবে রম্মিগুলিও সুসংহত হওয়া 
দঝ্ষকার | প্রচলিত ধারায়, দিবালোকের ক্ষেত্রে ফ্লাডবাতীর আলোক- 
সম্পাতকে সাহাধ্য দেওয়ার জনয ফোকাশ লণ্ঠণ ব্যবহার করা হয়; 
রাত্রির দূশোে ফোকাশলণ্ঠনের আলোকসম্পাতে সাহাযা দানের জন্য 
ফ্মাডবাতীর দরকার পড়ে। রাব্রিকালীন আভ্যন্তরীণ দৃশ্যে দৃশ্যপটের 
উপরিভাগ এবং সিলিং সাধারণতঃ অন্ধকার রাখা উচিত । বর্ণমাধ্যম 
ব্যবহার করতে হলে, যেদিকে সরাসরি আলে৷ পড়েছে, সেদিকে জোড়া 
&১ বা ৫২ নং এবং যেদিকে আলে! পড়েনি, সেদিকে ৩ নং--৩৬ নং 
অথবা ২ নং_-৩৬ নং ব্যবহার করা চলতে পারে । 


দীপচিত্রণের প্রয়োগবিধি / ২১৭ 


পাদপ্রদীপমালার ব্যবহার একাস্তই পরিহার করা সম্ভব না হলে, প্রখরত। 
যথেষ্ট পরিমাণে কমিয়ে রাখা দরকার | লণ্ঠন ধা মোমবাতী জাতীয় 
আলোকসূত্রের ক্ষেত্রে, সমুদয় রঙ্গপীঠ ও দৃশ্যপট আলোকিত কর উচিত 
নয় | এক্ষেত্রে নিশ্নরঙ্গে এবং অভিনেতার মুখমণলে আলোকসম্পাতের জন্য 
রঙ্গমঞ্চের বাইরে লাগানো স্পটবাতীগুলি খুবই কাধ্যকরী । 


যে ক্ষেত্রে বাস্তববোধ ফোটানোর প্রশ ওঠে না, সেক্ষেত্রে আভাস্তরীণ 
রাব্রিকালীন দৃশ্যে ঘন রউও ব্যবহৃত হতে পারে | দৃশ্যপটের পরিবতে 
যেখানে শুধু কালো পর্দার সম্মুখে 'অভিনয়ের ব্যবস্থা হয়, সেখানে ৮ নং 
পিঙ্ক, ৭ নং--২ নং অথবা ৭ নং--৩ নং বর্ণমাধ্যম ব্যবহারে সুফল পাওয়া 
যাবে । 


ঘটনার দাবীতে বহক্ষেত্রে ঘরের আলো নিভিয়ে দেওয়ার প্রয়োজন 
পড়ে । এসবক্ষেত্রে অন্ধকার হয়ে যাওয়ার পরেও যর্দি অভিনয়ের গুরুত্ব 
থাকে, তবে প্রয়োজনানুসারে ঈঘৎ নীলাভ আলে; আগে থেকেই 'অনুজ্বল- 
ভাবে পূর্ববর্তী আলোর সঙ্গে মিশিয়ে রাখতে হবে । অন্ধকার হওয়ার পরে, 
এই অনুজ্ঞজল আলো প্রয়োজনবোধে খুব আস্তে আস্তে বাড়িয়ে নেওয়া যেতে 
পারে । আড়ালের জন্য বাবহৃত গালোগুলি ঘরের আলো নেভানোর সঙ্গে 
সঙ্গে বেশী উজ্জল মনে হয়। যুক্তিহীন হলেও, বাতী নোভানোর সঙ্গে 
সঙ্গেই এগুলির উজ্বলতা কমিয়ে দেওয়৷ দরকার | 

ফোকাশ লণ্ঠনের আতসকাচ খুলে নিয়ে জাজ্-জিলেটিনের মাধ্যম 
ব্যবহার করলে, ধসা কাচের ভিতব থেকে আসা আলোর শাভাঘ পাওয়া 
যায় । ঘসা কাচ সরাসরি দেখাতে হলে, দৃশ্যপটেন জানালায় শক্ত করে 
আঁটা স্বপ্লস্বচ্ছ এলকাথিন, পুর বোনা গজ 'অথবা ট্রেসিং পেপার 
ব্যবহার করা যেতে পারে । বল! বাহুল্য, ঘসা কাচই ধসা কাচের উপযুক্ত 
প্রতিনিধি | কিন্ত মঞ্চে ব্যবহারের জন্য কাচ মোটেই নিরাপদ নয় । 


নৃত্যানুষ্ঠান পাশ্চাত্য দেশসমূহে নৃত্যের ক্ষেত্রে দেহভঙ্গিমা এবং 
আলোক- নৃত্যশিল্পীর গতির স্থান সবার আগে ; মুখ ভঙ্গিমার 
সম্পাতি প্রাধান্য দেওয়া হয় তার পরে। প্রধান 'আলোকসূত্র- 
গুলিকে এর জন্য উভয়পাশে রাখ! দরকার । এর ফলে 

নৃত্যশিল্পীর শরীরের কাঠামো পরিস্কারভাবে ফুটে ওঠে, এবং পশ্চাৎপট 
থেকে শিল্পীকে সহজেই পৃথক করে দেখ। সম্ভব হয় ; সেইসঙ্গে নৃত্যানুষ্ঠানের 
আনুঘঙ্গিক প্রক্ষেপণ ব্যবস্থাদির জন্য বলয়পট অনালোকিত রাখা সহজ হয়ে 


২১৮ / পট দীপ ধ্বনি - 


ওঠে ॥ মঞ্চের সামনে থেকে আসা আলোকরশ্মি পারতঃপক্ষে পরিহার করা 
উচিত | একান্ত প্রয়োজনে, মঞ্চমুখের উভয় পাশ থেকে কোণাকৃণিভাবে 
আলো পাঠানো যেতে পারে । 


ব্যালে-অনুষ্ঠানাদিতে সীমালোক আলোকসম্পাতের প্রচলন খুব বেশী । 
পাতলা কাপড়ের ফোলানো৷ পোষাক, আর শ্যাম্পু করা ফোপানে৷ চুলের 
উপর এই জাতীয় আলোকসম্পাত বিশেষ সৌন্দধ্য স্যষ্টির সহায়ক হয় ॥ 
ভূমি সংলগ্র রশ্মিপাতেরও বিশেষ আয়োজন রাখা হয় ব্যালের ক্ষেত্রে । 
পায়ের নিখত কাজ ও নত্যশিল্পীর গতি বোঝানোর পক্ষে, কালে বা 
অনুরূপ গাঢ় রঙের মঞ্চপীঠে ভূমিপংলগ্র আলোকসম্পাত যথেষ্ট সাহায্য 
করে । 


আমাদের দেশীয় নৃত্যগুলির মধ্যে ভরতনাট্যম এবং কথক-এর ক্ষেত্রে 
এই জাতীয় ভূমিসংলগ্র আলোকসম্পাতের ব্যবস্থা রাখা যেতে পারে । 
কর্কের তিকার* জাতীয় শুধু পায়ের কাজ দেখানোর সময়, এই বিশেষ 
আলোকসূত্রগুলিকে কাধ্যকরী রেখে, বাকী সমস্ত মঞ্চের উজ্লতা কমিয়ে 
মানলে, ভালো ফল পাওয়। যাবে । পিছনে যদি প্রক্ষেপিত কোনো দৃশ্য 
থাকে, নূত্যশিল্লীৰ শরীরের কাঠামো সেই দৃশ্যের সামনে রূপান্তরিত হবে 
কুষ্ণচিত্রে। সীমালোকেরও সফল প্রয়োগ করা সম্ভব বহুক্ষেত্রে | মণিপুবী 
নৃত্যের জন্য ব্যবহৃত পাতল৷ ওড়নায়, সাক দিক থেকে আসা সীমালোক- 
আলোকসম্পাত, সুন্দর ছবি ফটিয়ে তুলতে সাহায্য করে ॥ 

বল বাহুল্য, ভরতনাট্যম, কখাকলি, কথক প্রভূতি ভারতীয় নৃত্যে 
একতঙ্গীর সজে মুখভঙ্জীমান স্থানও যথেষ্ট মৃখ্স্থানের অধিকারী | বিশেষ 
আলোর বাবস্বা এজন্য রাখা 'অবশ্য প্রয়োজনীয় । তবে তীবঝ রশ্মির 
সাহায্যে নৃত্যশিল্পীকে অনুসরণ করা কখনোই যুক্তিসঙ্গত নয় । এর ফলে 
মঞ্চশিল্পের যান্তিকতার দিকে দশকের দৃষ্টি আঁকধণ কর। হয় | মহলার সময় 
নৃতাশিল্লার বিশেষ বিশেঘ 'অবস্থানগুলি চিহছিতত করে, সেই স্বানগুলিকে 
উত্বপনতর করে তোলার ব্যবস্থ৷ রাখ! দরকার । একান্তই অনুসরণ কর 
অপারস্থার্ধ্য হলে, ক্রমবিলীয়মান সীমাযুক্ত স্পটবাতী ব্যবহার করা উচিত ; 
এবং অনুসরণের কাজটি যত সাবলীল হয়, সেদিকে লক্ষ্য রাখতে হবে । 


বণ পরিবতনের কাজ শর্দাই বিভিন্ন সূত্র থেকে হওয়া দরকার | 
আলোকগত্রের সংখ্যা কম থাকলেই, আলোকিত স্পটবাতীর সামনে বর্ণ 
মাধ্যম পরিবতন কর স্মপরিহাধ্য হয়ে ওঠে । সম্ভব হলে, বাঁঠী নিভিয়ে 


দীপচিত্রণের প্রয়োগবিধি / ২১৯ 


বা কমিয়ে বণমাধ্যম পরিবর্তন করা উচিত । যে ভাবেই বর্ণপরিবর্তনের 
কাজটি করা হোক না কেন, যন্ত্ররংগীতের তালে তাল মিলিয়ে সেটি করা 
উচিত । এই জাতীয় বদ পরিবতনে আলোকসম্পাতও যন্ত্র সংগীতের মতো 
নৃত্যের অনুঙ্গী হয়ে ওঠে । আমাদের লোকনৃত্যগুলিতে তালের সঙ্গে 
বণ পরিবতনের চমৎকার সুযোগ পাওয়া যায় । 


এরিণায় এরিণা বা কেন্দ্রায়ত সিনা ব্যবস্থায় আলোকসম্পাত 
দীপা্টিত্রণ করার সময় কিন্তু সম্পূণ ভিন্নতর রীতি অনুসরণ করতে 
হয় । এক্ষেত্রে যেহেতু দশক রজগপীঠটিকে ঘিরে বসেন, 
মেইহেতু দরশশণীয় ঘটনাবলীর চতুদিকেই আলো ফেলতে হবে । অথচ 
প্রসেনিয়াম খিয়েটারের মতো! আলোকস্ম্পাত করা চলবে না--কারণ সে 
ধরণের আলো বিপরীত দিকে বসে থাঁকা দর্শকের চোখের উপরে পড়ে, 
দেখার কাজে বিঘ্ন ঘটাবে । 
এরিণা রঙ্গপীঠের ঠিক উপরে একটি বতুলাকার গন্থজ থেকে এই 
ধরণের দীপচিব্রণের ব্যবস্থা করা হয় । আলোক যপ্গুলি এমনভাবে রাখা 
হয় যেন তার আলোকরশ্মি রঙ্গপীঠের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে [চিত্র ৪২.১], 
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[চিন্র ৪২১] এরিপায় আলোকসম্পাত--পাঙ্বচ্ছোদ চিন্ধ 





কোনে! ক্রমেই দশকের উপরে না পড়ে । বলা বাহুল্য, এর ফলে আপতিত 
রশ্মির কোণ উদ্ধমুখা হতে বাধ্য । এ ধরণের আলোকসম্পাতে বিশেষ 
করে মুখের নীচু দিকের খাঁজগুলিতে আলো না পড়ার সম্ভাবনা ॥ কিন্ত 


২২০ / পট দীপ ধ্বনি 


তা হয়না । রঙ্গপীঠের পাটাতন থেকে প্রতিফলিত আলো, সুন্দর আলোক- 
প্রলেপে এ স্বানগুলি ভরে দেয় । 


কেন্দ্রায়ত রঙ্গপীঠটি কয়েকটি ভাগে ভাগ করে নেওয়া হয় সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চের মতোই | তবে এক্ষেত্রে ভাগের সংখ্যা পাঁচ হলে ভালো হয় । 
এই পাঁচ ভাগের একটি হয় বৃত্তাকার, এবং এটি ধর! হয় রঙ্গপীঠের মাঝে 
এক পঞ্চমাংশ যায়গ। জুড়ে । আংটির মতে। বাকী অংশটুকু চার ভাগ করে 
নেওয়া হয় সমানভাবে | 


এদের প্রত্যেকটি ভাগের জন্য কম পক্ষে তিনটি আলোকযন্্ব একই কাজে 
ব্যবহার করতে হবে, যেন চারদিকে ধিরে বসে থাকা দর্শকের প্রতোকে 
একই পরিণ্ণতি অনুভব করেন | এছাড়া বিভিন্ন প্রাধান্য আরোপের ক্ষেত্রে 
সরাসরি মাথার উপর থেকে আসা আলোর ব্যবহার খুব ভাল ফল দেয় 
এরিণায় | 


আজকাল দরশশকদের দৃষ্টিরেখার মধ্যে রেখেও আলোকযন্ত্র ব্যবহার করা 
হয়ে থাকে । এরিণায় প্রায় সব 'আলোই থাকে দশকদের মাথার উপরে ॥ 
তবে লক্ষ্য রাখতে হব, কোনও যম্বের রশ্মি যেন দর্শকদের উপরে না 
পড়ে। এর জন্য বিভিন্ন আকারের চুর্জি এবং কপাট শ্রেণীর রোবক [ চিত্র 
৪২.২ ] খুব প্রয়োজনীয় উপকরণ | বিশেষভাবে তৈরী রঙ্গালয়ে শিলিংয়ের 
প্রয়োজনীয় অংশে ছিদ্র করেও এই আলোকযস্ত্র বসানে! 
হয় । ক্ষেত্রে যন্ত্রগুলিকে দশকদৃষ্টির আড়ালে বাখা 
যেতে পারে খুব সহজে | 


দীর্ঘ প্রবেশপথগুলিতেও যদি নাটকের কোনও 
অংশ অতিশীত হওয়ার পরিকল্পনা থাকে, তবে তার 
জন্য পৃথক আলোকমযন্ত্র যথোপযুক্ত স্থানে লাগাতে 
হবে। তীক্ষ-সীমাযুক্ত আলোকষন্ত্র বা ইলিপপোডিয়াল- 
রিফ্যেক্টার স্পটখাতী এসবক্ষেত্রে বেশী কাধ্যকরী । 


| এরিণায় দশকবৃন্দ অভিনয়-স্থলের এত কাছে 
থাকেন যে, বর্ণের সৌন্দর্য সম্যকভ:বে অনুধাবন কর! 

[চিন্ন ৪২২] তোদের পক্ষে সম্ভব হয় না । তাই পারত:ংপক্ষে এরিণার 
চুলি ব। কপাট জন্য দীপচিত্রণে বর্ণের ব্যবহার না করাই তালে । তবে 
সামগ্রিকভাবে বিশেষ কোনও পবিবেশ তুষ্টির জন্য একটি মাত্র বণের ব্যবহার 








দীপচিজ্রণের প্রয়োগবিধি / ২২১ 


চলতে পারে | যে পরিকপ্পনাই নেওয়৷ হোক, ত। নিতে হবে একই কাজে 
ব্যবহৃত সবকয়টি ম্পটবাতীতেই । কাজের স্মবিধার জন্য তাই এই ধরণের 
গ্রুপগুলিকে একই ডিমারের অস্ত্ভুত্ত করে নেওয়া হয় । বল৷। বাহুল্য, 
প্রসেনিয়াম রঙ্গমঞ্চের মতো সর্বতোভাবে ৪৫০তে যন্্স্বাপনা এরিণার ক্ষেত্রে 
সম্ভব হয় না। 


মঞ্চের উপরে ছায়াবিহীন আলোকসম্পাত কোনও 
ছাত়। ্ টি 
ক্রমেই কাম্য নয় । বরং বলা যেতে পারে, আলোক- 
গম্পাতের অন্তনিহিত কৌশল নির্ভর করে ছায়ার সুচতুর বিন্যাসের 
উপরে £ আলোছায়ার বিরোধ ও বৈঘম্যে । তবে, নিয়ন্ত্রিত ছায়া এবং 
অবাঞ্থিত ছায়ার মধ্যে প্রভেদ জেনে রাখা দরকার 1 


বস্তুর আকৃতিগত বৈশিষ্ট হেতু, আপতিত আলোকরশ্ি বস্তির 
বিভিন্ন অংশ থেকে প্রতিফলিত হয় বিভিন্ন ওঁক্বল্য নিয়ে | এক্ষেত্রে 
উজলতর অংশের তুলনায় ম্লান অংশগুলিতে অ!(লোছায়! বা শেভ পড়েছে 
বল হয় | বল! বাহুল্য, এই ছায়ার দ্বারাই বস্তটির স্বরূপ নির্ণয় কর! 
সম্ভব | সুতরাং এ জাতীয় ছায়া অতিশয় মূল্যবান | 

অস্বচ্ছ বস্তর দ্বার 'আলোকের গতি বুদ্ধ হওয়ার ফলে, বস্ত্র অনুপ 
আকৃতিবিশিষ্ট একটি শনালোকিত এঞ্চলের স্ষ্টি হয়| একেও বাংলায় 
ছায়া বলে । পৃথকভাবে চেনানোর জন্য এই ছায়াকে আমর! নিক্ষিপ্ত ছায়। 
নামে উল্লেখ করবো | এই ছায়! ব৷ শ্যাডে। বস্তর অনুঘঙগী মাত্র ; বস্তুর 
স্ব্ধপ নিণয়ে এর কোনও অবদান নেই । বরং এই ধরণের নিক্ষিপ্ত 
ছায়া পাশ্ববর্তী অন্য বস্তর সৌন্দয্য বিনষ্ট করতে পারে । নিক্ষিপ্ত 
ছায়ার হাত থেকে অব্যাহতি পাওয়ার সহজতম উপায়, এগুলিকে ভূমিতে 
আবদ্ধ রাখা | [আলোকরশ্মি যখন ৪৫ ডিগ্রী কোণ থেকে আসে, তখন 
নিক্ষিপ্ত ছায়া ও বস্তর দৈর্ধ্য থাকে সমান। এই কোণ যত বৃদ্ধি পায়, 
ছায়ার আকার তত খব হতে থাকে ; অন্যপক্ষে, বশ্মিরেখা অনুভুমিক 
হতে আরন্ত করলে, ছায়ার দেধ্য বৃদ্ধি পায়। ছাঁয়াকে আয়ত্বে আনার 
কাজে বিঘয়টি প্রর্ণিধান যোগ্য | ] 

আলোকসূত্র তুলনামূলকভাবে ক্ষুদ্রতর হলে, নিক্ষিপ্ত ছায়৷ ঘন এবং 
স্থনিদিষ্ট সীমাযুক্ত হয় । স্পটবাতী বা সরু ছিদ্রবিশিষ্ট রোধকযুক্ত 
ফ্লাডবাতীর সাহায্যে এই ধরণের ছায়া স্যষ্টি করা যাবে। বৃহৎ 


২২২ / পট দীপ ধ্বনি 


প্রতিহত কোঁণবিশিষ্ট আলোকস্ত্রের ব্যবহারে ছায়ার বণ ম্লান হয়ে 
খায়, এবং সীম! হয়ে ওগে অস্পষ্ট । বন্ত্রটি ছায়াপ্রক্ষেপণের জন্য 
নিদিষ্ট স্থানের নিকটবতী হলেও ছায়ার বণ ঘন এবং সীমাবেখা সুনিদিষ্ট 
হয়ে ওঠে । 


নিক্ষিগু ছায়াকে শুচভুর বিন্যাসের দ্বারা নাটকীয় কলে তোলা। 
সম্ভব | বিশেঘতঃ, হত্যামূল্ষ বা ভীতিজনক দৃশ্যাবলীর ক্ষেত্রে নিক্ষিপ্ত 
ছায়ার ব্যবহার তুলনাহীননূপে কার্যাববী | এমন বহদৃশা, য। প্রকাশ্যে 
দেখানোর বছবিধ অন্ুবিধা আছে, নিক্ষিপ্ত ছায়ার সাহায্যে খুব সহজেই 
দেখানো যায় । নিক্ষিপড ছায়াকে বিকৃত কবে কেলার দ্বারা, অস্থাভাবিকতা, 
মানগিক বিকৃতি, শয়তানের উপস্থিতি, ভয়ঙ্কর ভাব প্রীত ফুটিয়ে 
[তোলা সম্ভব | এই দিকগুনির বিচারে নিক্ষিপ্ত ছায়াও অবহেলার 
বিষয় নয় । 

নৃত্যানুষ্ঠানে, একটু চেষ্টা করলেই, নৃত্যশিল্পীর নৃত্যভঙ্গীমাৰ নিক্ষিপ্ত 
ছায়া বলয়পটে ফেলা যায় । পাদপ্রদীপালোকের স্থানে যদি তীত্র রশ্মি 
এবং সরু মুখবিশিষ্ট আলোকমৃত্র স্থাপনা করা হয়, ত্তবেই নৃত্যশিল্পীর 
বদ্ধিতাকার ছার! পিছনে প্রক্ষেপিত হবে । যদি ঈঘৎ ব্যবধানে 
স্বাপিত এ ধবণের দুটি আলোকসুত্রে বিভিন্ন জাতীয় বণমাধ্যম ব্যবহার 
করা হয়, তবে প্রক্ষেপিত ছায়াব বৈচিত্র লক্ষণীয় হয়ে ওঠে । 
যেমন, বণমাব্যম দুটি যদি লাল ও গবুজ হয়, তবে সাধারণভাবে 
বপয়পটের বণ হবে হল্দ ১ কিন্ত ছায়। দুটির একটি হবে সবজ, 
অপরটি হবে লাল । একাধিক আলোকসূত্রে স্ুনিবাচিত বণমাধ্যম 
বাবহার করে, একাধিক রঙের অনেকগুলি ভাষা স্টি করা যেতে 
পারে । আবার, একটি মাত্র আলোকস্ত্রের সাহায্যে প্রক্ষেপিত 
ছায়াকে বলয়প্রদীপের সাহায্যে বিভিন্ন রঙে পনিবন্তিত কবাও সম্ভব | 
নৃত্যানুষ্ঠানে এই জাতীয় ছাঁরার সংযুক্তি, পরিবেশনের পসৌন্দধ্য বাড়িরে 
তুলতে সাহায্য করে । ছায়াঙ্থষ্টির কাজে ব্যবহৃত মালোকশৃত্রে প্রতিফলক 
বা আতসক'চ না ব্যবহার কবাই বাঞ্চনীয় 


সমগ্র অনুষ্ঠানটি পর্দার পিছনে করে, তার কৃঝ্চিত্র দর্শককে দেখানো 
যা । একটি সরু ছিদ্রপথে কালোরছের বাকের ভিতর থেকে আসা 
প্রক্ষেপবাতীর আলো, এই জাতীয় ছায়ানুষ্ঠানেক আদর্শ আলোকসূত্র | 
পর্দাটি এর জন্য চলচ্চিত্র প্রক্ষেপণ ব।খ্থার মতো চারদিক থেকে শক্ত 


দীপচিত্রণে প্রয়োগবিধি / ২২৩ 


করে বাধা দরকার | সম্ভব হলে, আলোকসুত্রকে কেন্র করে ঈঘৎ 
বৃত্তাকারে পর্দাট টাঙানে৷ যেতে পারে | এই শ্রেণীর অনুষ্ঠানে পরীর 
সামনে রঙ্গভূমির প্রয়োজন থান্তকনা ; সুতরাং অনায়াসে পর্দাটি যবনিকার 
অব্যবহিত পরেই স্থাপনা কর যেতে পান্ধে। আলোকৃত্রের অবস্থান 
পর্দা থেকে যত দূরে রাখ। যায়, ছায়া প্রক্ষেপণের পক্ষে ততই উপযোগী 
হয উঠবে । ১০০০ ওয়াটের বর্তূল প্রক্ষেপবাতীই এক্ষেত্রে প্রযোজ্য | 
শিল্পীদের, যতদ্র সম্ভব, পর্দার কাছে অক্জতঙ্গী করতে হবে, তবেই 
তাদের নিখৃতি ছায়া স্পষ্ট এবং গাটভাবে পড়বে । পর্দার পিছনে, 
দুই বা তিন কুট উচু একটি বেদী তৈরী কর৷ দরকার এই অনুষ্ঠানের জন্য । 
এর দ্বার] প্রথমত; শিল্পীদের আপাদমস্তক ভালোভাবে দেখার সুবিধা 
হয়; দ্বিতীয়ত: আলোকসৃত্রের অবস্থান পর্দার ভিতর দিয়ে আর দেখা 
যায়না । সবার উপবে, আলোকসত্রের কাছাকাছি উপস্থিত থেকে যে সব 
নেপথ্য-শিল্পীদের কাজ করতে হয়, তাদের পক্ষে আঁত্গোপন করা 
সহজ হবে | 

বিশেষভাবে মনে রাখতে হবে, ছায়াভিনয়ের ক্ষেত্রে শিল্পা যত বেশী 
পাশ ফিরে থাকবেন, ততই তাঁর মুখভপ্পীনা ও কাধ্যাবলী ভালোভাবে 
বোঝা যাবে । বল] বাহুল্য, একটি ছায়ার উপরে আর একাটি ছায়া 
কাজ করেনা-স্থতরাং একাধিক শিল্পী একই যায়গায় যেন উপর্যপরি 
ছাঁয়। স্থষ্টি না করেন | সেইসঙ্গে ছায়ার উচ্চতা সাধারণঙ্ছেত্রে স্থায়ী রাখার 
জন্য, শিল্পীদের যতট! সম্ভব পর্দা থেকে সমদরব্তী অংশে অবস্থান কর! 
বাঞ্চশীয়। পরস্পরকে অতিক্রম করার কাজটি ভ্রত করে নেওয়া উচিত । 


'্মভিজ্ঞ ও দক্ষ আনোকসম্পাতকারীর হাতে এই নিয়মগুলির ব্যতির্রমেও 
আকর্ধণীয় ফলাফলের অবতারণ। সম্ভবপর | একটি মাত্র আলোকসত্রের 
পরিবতে একাধিক মূত্র ব্যবহার করে, স্বশ্প কয়েকজনের দলকে বিরাট 
জনতায় প্রিণত কর যাঁয়। পর্দা থেকে বিভিন্ন দরতার ব্যন্ি বা 
বন্ত স্থাপনা! করে, আকৃতির তারতম্য খটানে। যায় বিবিধ প্রয়োজনে | 
পর্দার সামনের দিক সাধারণ নিয়মে অন্ধকার রাখ! উচিত । তবে অল্লশত্তি- 
বিশিষ্ট রঙিন পাদপ্রদীপের আলোক ছায়াগুলিকে বিভিন্ন রঙে রাডিয়ে 
তোলার কাজে ব্যবহার করা যেতে পারে। 


ছায়াভিনয়ের জন্য রূপসজ্জার প্রয়োজন খুবই কম। মুখরগ্রনের 
প্রয়োজনই হয়না | সঙ্জার চারিত্রিক বৈশিষ্টগুলি যেন ছায়ায় ফুটে 
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ওঠে, সেদিকেই শুধু লক্ষ্য রাখ। দরকার ॥ এর জন্য অনেক সময় প্রচলিত 
ধারার সম্পূর্ণ বিপরীতে অঙ্গসজ্জ। করার প্রয়োজন হয় । বছ নকল ও 
স্থলত বস্ত নিয়ে নানাধরণের ছায়। স্ষ্টি করার পরীক্ষা-নিরীক্ষার মাঝে, 
আলোকসম্পাতকারীর কল্পনাশক্তি প্ররোগের বিস্তৃত ক্ষেত্র পড়ে আছে। 


আলোকসম্পাতের মাধ্যমে যদি পরিবেশ ও ঘটনার 


চে) ক 
৪৮১৮৬০৪ অন্তনিহ্িত ভাবার্থ ফটে না ওঠে, তবে সেই 
সম্পাত আলোকসম্পাত শুধু উজ্লতা স্্টির নামান্তর হয়ে 


দাড়ায় । নাটকের মনস্তত্ব উদ্ভাসিত না করে, আলোক- 
সম্পাতকে কেবল বাস্তবান্গ করার চেষ্টায় কোনও সার্থকতা নেই । 


প্রযোজক বা পরিচালক তার নিজস্ব দৃষ্টিকোণ থেকে নাটকের 
অন্তানিহিত ভাবার্থ বিচার করে, তার সহকর্মীদের ভালোভাবে বুঝিয়ে 
দিবেন । অন্যান্য সহকমীদের সঙ্গে আলোকসম্পাতকারীকেও সেই 
ভাবার্ই মেনে চলতে হবে নাটকটির বিচারে । নচেৎ, প্রয়োগের ক্ষেত্রে 
সফলতার চরম লক্ষ্যে উপনীত হওয়। সম্ভবপর হবেনা | 

নাটকের মেজাজ ফোটানোর জন্য রঙের ব্যবহার খুবই স্ুফলপ্রসু | 
তবে মেজাজের পরিবততনের সঙ্গে বণের পরিবতন ঘটানোর কাজটি এত 
সাবলীল এবং ধীরগতি হওয়া উচিত, যেন এই পরিবতনের দিকে দর্শকের 
দৃষ্টি সজাগ হয়ে ওঠার কারণ না ঘটে । 

বিশেষ চরিত্র বা রঙ্গপাঠের অংশবিশেঘের উপরে প্রাধান্য আরোপ 
করার উদ্দেশ্যে, তীক্ষ সীমাবিশিষ্ট স্পটবাতীর সাহায্যে তীব রশ্মিসম্পাতের 
প্রথা এতান্ত ক্ষতিকর | প্রয়োজনীয় ক্ষেত্রে উজ্লতার পরিমাণ ঈঘৎ 
বাড়িয়ে তোলা, অথবা অন্যান্য অংশের ওজল্য ঈঘৎ কমিয়ে আনাই, 
প্রকৃষ্ট উপায় | এসব কাজে ডিমার চালনার গতি এত মন্থর ও সাবলীল 
হ'ওয়া উচিত, যেন দর্শকের মনে প্রাধান্যটুকুই ছাপ ফোটায়, পরিবতনটুক 
যেন চোখে ধরা না পড়ে | 

প্রণীপভাগ্ডারের সাহায্যে বণের আমুল পরিবর্তন ঘটানো অর্থহীন | 
মঞ্চের উপরে পরমস্পর-বিরোধী বণের সমাবেশ হওয়া একাস্ত দরকার ॥ 

ব্যতিক্রমের ব্যবহারে সুফল লাভের জযোগ এ ৫ক্ষত্রেও আছে । হঠাৎ 
কোনও পরিবর্তন দর্শককে চমকিয়ে দিতে পারে । অভিনেতার চমকে 
ওঠার ভাবটি দশকের মধ্যে সংক্রামিত করার এটি একটি সহজ উপায় | 


দীপচিত্রণের প্রয়োগবিধি / ২২৫ 


বিশেঘকরে হাস্যরসাশ্রিত নাটকে এই ধরণের আলোকসম্পাতের হ্বারাই 
আবহসঙ্গীতের অভাব মেটানে। সম্ভবপর | 


বিরতিজ্ঞাপন আলোকসম্পাতের সাহায্যে বিরতি ব কালের ব্যবধান 
জ্ঞাপন, আলোকসম্পাতের আর একটি মূল্যবান ব্যবহার 

বলে ধরা যেতে পারে | ' 

আস্তে আন্তে সমগ্র দৃশ্য অন্ধকারে মুছে দিয়ে, আবার আস্তে আস্তে 
সেটিকে আগের মতোই আলোয় নিয়ে আপার হার কিছু সময় কেটে 
যাওয়ার ইঙ্গিত দেওয়া হয় । সময়ের ব্যবধান দীর্ঘতর বোঝানোর অন), 
পরবর্তী আলোকসম্পাতের বর্ণ, উজলতা ও পরিবেশনে পার্থক্য আনতে 
হবে। 

দৃশ্যপটহীন অভিনয় ব্যবস্থায়, শুধু আলোকসম্পাতের চরিত্র পরিবর্তনের 
সাহায্যে, সময়ের সঙ্গে স্বানেরও পরিবততন বোঝানে। যায় । মুলচরিব্রফে 
অস্পছ আলোর রেখে, বাকী অংশ আস্তে আস্তে অন্ধকার করার পর, অন্ধকার 
অংশে একের পর এক ঘটন! এক ব। একাধিক তীক্ষ সীমাবিশিষ্ট স্পটবাতীর 
গালোয় দেখানে। যেতে পারে । অভিনেতার কল্পনাকে মঞ্চের উপরে এইভাবে 
বূপায়িত কর। হয় । 


ছবি আঁকান্ন মতো আলোকসম্পাত তথা দীপচিত্রণের 
সভ্ভাথ) 
ক্রটিসমুহ ক্ষেত্রেও, সব ব্যবস্থা হয়ে যাওয়ার পর একবার 
শেবের ছোয়া বুলিয়ে নেওয়। দরকার হয়। সমগ্র 
পরিবেশনটিকে ক্রুটমুক্ত করে তোলাই এর মুখ্য উদ্দেশ্য । জস্ভাব্য 
্রর্টিওলির সম্বন্ধে সচেতনতাই এবিঘয়ে প্রধান পথণপ্রদ্শক হবে £-- 
মঞ্চমুখ ব|। পার্শপটের উপরে রশ্মির উজলত। প্রতিভাত হলে, 
আলোকসূত্রের অবস্থান সম্পকে দশককে সচেতন করে দেওর। হয় | 
দৃশ্যপটগুলির পিছনে কোনও আলোকস্ত্র স্থাপনের ব্যবস্থা কর। 
হলে, আলোকের উজলতা৷ যেন দৃশ্যপটের কাপড় বা জোড় মাথার ফাক 
তেদ করে বেরিয়ে না আসে, সেদিকে সতর্ক থাকতে হবে। . 
অবাছিত নিক্ষিপ্ত ছায়া অভিনেতার প্রাধান্য বাহলাংশে খব করে । 
ছায়ার অপসারণ সম্ভব না হলে, ছায়ার গাঢ়তা নষ্ট করার দিকে লক্ষ্য 
দেওয়া দরকার । 
০ 
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ঝরির আলোয় ঝানরের ছায়।, আড়ালের গায় জানালার গরাদের 
ছাঁয়া, পার্শখুপটের উপরে অপেক্ষমান অভিনেতা বা স্মারকের ছায়া_ এগুলি 
অসাবধানতার পরিচায়ক | 

আলোক্যন্ত্র পরিচ্ছন্ন না থাকলে, যম্বের ব্যবহারে সফল পাওয়ার 
আশা কম । আতসকাচ ও প্রতিফলকগুলি বিশেষ নরম ঝাড়ন দিয়ে 
পরিস্কার করতে হয় । বাতীর ফিলামেণ্ট, আতসকাচ ও প্রতিফলকের 
কেন্দ্র একরেখায় না থাকলে চরম উজ্বলত। পাওয়৷ যায়না । 

দৃশ্যপট আটকানোর. জন্য ব্যবহৃত ধারকগুলির ছায়া যেন দৃশ্যপটের 
উপরে না পড়ে, সেদিকে লক্ষ্য রাখা উচিত । 

একটি বিঘয়ে অতিনেতারাই শুধু লাহায্য করতে পারেন। কোনও 
ক্রমে কোনও আলোকসূত্রের মুখ সামান্য নড়ে যাওয়ার ফলে যদি 
প্রয়োজনীয় অংশে অসুবিধার স্্টি হয়, অভিনেতা! যেন কৌশলে স্থান 
পরিবর্তন করে আলোকিত অংশে চলে যান। আলোকসম্প।তকারীর৷ 
পক্ষে সঙ্গে সঙ্গে ত্রটি সংশোধন করা উচিত নয় | হঠাৎ ঘটে যাওয়া 
ক্রটি বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই দর্শকের চোখে পড়েনা * কিন্তু তা শোধরানোর 
চেষ্টা করলেই ব্রঃটি ধরা পড়ে । 


প্ৰপ্রস্তরতি হিসাবে কয়েকটি বিঘয়ে সাবধানতা অবলগ্বন করে, 
চললে, নাটক চলাকালীন অনেক অঘটন এড়ানো সম্ভব হয় £-- 


খোলা টেলিস্কোপিক স্ট্যাণ্ডের “নব*গুলি যেন যথাযথ দৃঢ়তার সঙ্গে 
আটকাচনা থাকে । 


অস্থায়ী ব্যবস্থায় বিদ্যুত্বাহী তারগুলি যেন চলাচলের পথ থেকে 
সরানে। থাকে, এবং কোনও ক্রমেই যেন প্বনি-সংক্রান্ত তারগুলিকে ছুঁয়ে 
না থাকে, বা অতিক্রম ন। করে । 


সমস্ত যন্ত্র লাগানোর পর, একবার সব কয়টি আলো এক সঙ্গে জালিয়ে 
কয়েক মিনিট রেখে দেওয়া উচিতস্পলাইন এ চাপ ঠিকমতো। সহ্য করতে 
পারবে কিনা, তার পরীক্ষা হয়ে যায় এর ফলে । 


মুক্তা্নে বিদ্যুৎবাহী তারগুলিকে উঁচুতে রাখা প্রদীপযন্ত্র থেকে সরাসরি 
টেনে এনে বোডে যুক্ত করা৷ সমীচীন নয়--তার আগে কিছুটা তার টিলে- 
তাবে ঝুলিয়ে রাখতে হবে 1 নচেৎ হঠাৎ আসা বৃষ্টি বা শিশির গড়িয়ে এসে 
নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থায় বিভ্রাট বাধাতে পারে । 





স্ব্রপ্রদীপের সাহায্যে বণিত কাল্পনিক আলোক-উৎসগুলিকে যখন 
আলোকসম্পাতের কৌশলে মঞ্চের উপরেই উপস্থাপিত কর! হয়, তখন 
সেগুলি কারসাজি-র পর্যায়ে পড়ে । যেমন চাদের আলো বোঝানে। 
£সূত্রপ্রদীপের কাজ, কিন্তু বলয়ধটে চাদ দেখানোর কাজটি একটি 
“কারসাজি'। আলোকের উৎস নয়, এমন বহু বিঘয়ও আলোকসম্পাতের 
কৌশলে মঞ্চে প্রদশিত হয় । যেমন মেঘ, জল, কুয়াশা প্রভৃতি । এগুলিও 
বিবিধ কারসাজির অস্তর্্ত | [আলোকের সংস্রব ব্যতিরেকেই যদি 
এগুলি দেখানোর ব্যবস্থা করা হয়, তবে এদের 'দৃশ্যানুঘজিক+ পর্বায়ে 
ফেলা হবে । ] বেশীরভাগ ক্ব্রেই, নিয়ন্ত্রণকারী তথা অপারেটারকে 
বাদ দিয়ে এক বা একাধিক সাহায্যকারীর দরকার হয় একটি কারসাজি 
দেখানোর জন্য। কারসাজিগুলি বিনা প্রয়োজনে এবং সংযতভাবে ব্যবহৃত 
না হলে, অযথা চমক স্্টির ছারা নাটকের সাবলীল গতি নষ্ট করতে 
পারে । 

আলোচ্য পরিচ্ছেদে কয়েকটি সচরাচর ব্যবহৃত কারসাজি দেখানোর 
প্রচলিত ধারা বপিত হলে! । বল! বাহল্য, কারসাজি দেখানোর বিঘয়বন্তর 
যেমন অন্ত নেই, পন্থাও তেমনি নৃতন নৃতন আবিষ্কৃত হতে পারে। 


সাধারণ ছায়া-প্রক্ষেপণের নীতি অন্সরণ করেই 
৮ সি 
সরি আকারের উচ্চশক্তিসম্পন্ন একটি আলোকসূত্র থেকে, 
প্রক্ষেপণ সরাসরি একটি বড় আকারের স্যচ্ছচিন্র, বা কেটে 

তৈরী করা একটি অস্বচ্ছ চিত্রের ভিতর দিয়ে আলো 
পাঠানো হয় [চিত্র ৪৩.১ ] বলয়পট অথবা ছায়াপ্রক্ষেপণের জন্য বিশেঘ- 
ভাবে টাঙানো পর্দার উপরে | চিত্রের আকার এবং বাতী ও পর্দা থেকে 


২২৮ / পট দীপ ধ্বনি 


তার অবস্থানের দূরতার উপরে, প্রক্ষেপিত চিত্রের আকৃতি নিভর করে। 
বিষয়টিকে নীচের সূত্রে বর্ণনা করা যায় ঃ 


চিত্রের আকার _ বাতী থেকে চিত্রের দরত। 


88 অর্থাৎ 
প্রক্ষেপিত চিত্রের আকার চিত্র থেকে পর্দার দরতা 


প্রক্ষেপিত চিত্রের আকার _ চিজরের আকার ৮ চিত্র থেকে পর্দার দূরতা 


শপ পিসি শশা শ পাপাশশীশিস 
পি শপ নি 





[ চিন্ত ৪৩.১ ] লিনেবাচস্লষ্ৰ প্রথায় ছায়া্প্রন্মে  হ্ঢবস্থা 


কেটে তৈরী করা অস্বচ্ছ চিত্র বা কাট আউট তৈরী করার সময় 
সৃক্ষ্টা কারুকাধ্য এড়িয়ে চলা উচিত। ছবির যাবতীয় রেখা পুরু 
ধরণের হওয়া দরকার । ছায়াভিনয়ের যাবতীয় নিয়মাবলী এখানেও 
সমানভাবে প্রযোজ্য | ছায়াপ্রক্ষেপণের উৎকর্ধ সাধনের জন্য পাশাপাশি 
রাখ! দুটি লণ্ঠণ ব্যবহার করা যেতে পারে | এর সাহায্যে একটি দৃশ্যের 
বিলুপ্তির মাঝে ব৷ সঙ্গে সঙ্গে, পরবর্তী দৃশ্য দেখানোর কাজটি সম্ভব হয় ॥ 


লিনেবাচ লণ্ঠন অথবা যে কোনও প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার সাহায্যে যখন 
দৃশ্য রচনার ব্যবস্থা করা হয়, তখন রঙ্গপীঠে একমাত্র বিন্যাসধর্মী দৃশ্যপট 
ছাড়া অন্য কোনও শ্রেণীর দৃশ্য ব্যবহার কর। উচিত নয় | 

যে ক্ষেত্রে একটিমাত্র প্রক্ষেপণ যস্ত্রের সাহায্যে সমুদয় বলয়পটে দৃশ্য 
তরে তোল। সম্ভব হয় না, সেখানে দুটি যদ ত্রের সাহায্যে একই চিত্রের দু'টি 
অংশ পুথকভাবে প্রচ্ষেপণের ব্যবস্থা করতে হবে | বিশেঘ ভাবে লক্ষ 
রাখতে হবে, দুটি চিত্রাংশের সংষোগ স্থল যেন নিদিষ্ট সরলরেখার 
[চিত্র ৪৩.২] ন। থাকে । 


বিহিধ ক্রারসার্জি / ২২৯ 
[ এ রকম হওয়া উচিত নয় ] [ এ রকম হওয়াই বাঞ্চনীয় ] 


শি” শ্রর ওত ওর আন প্রহার বন ও, হি ওহ রিও এ ্স্শ্তি 
€ ] 
॥ ॥ 

| 
া ॥ 








চরিত রাস রি 





পপ 


[ চিন্ন ৪৩.২] দুইটি প্রক্ষেগণ ব্যবস্থার সাহায্যে চিন্ন প্রক্ষেপণ 


স্বানাভাবে যেখানে পর্দার উপরে লম্বভাবে চিত্র পক্ষেপণের ব্যবস্থা 
করা সম্ভব হয় না, সেখানে পর্দার নিকটবতাঁ উভয়দিকের পার্খুপটের 
আড়াল থেকে চিত্র প্রক্ষেপণ করা চলে | তবে এক্ষেত্রে চিত্রের বিকৃতি 
ঘটতে বাধ্য । চিত্র নির্মাণের সময় সম্ভাব্য বিকৃতির ক্ষতিপূরণ করে নিলে, 
প্রক্ষেপণের সময় বিকৃতিজনিত ক্রাটি অনেকাংশে সংশোধিত হবে । অবশ্য 
এর জন্য বিশেষ ধৈর্য্য, অভিজ্ঞতা ও অনুশীলন্তনর প্রয়োজন । 


লিনেবাচ লণ্ঠনে কোনও প্রতিফলক বা আতসকাচ ব্যবহার কর! 
নিঘিদ্ধ | আতসকাচ ও প্রতিফলন ব্যবস্বাযুক্ত ম্যাজিক লণ্ঠনের সাহায্যে 
চিত্র প্রক্ষেপণের ক্ষেত্রে, অভিলক্ষ্য বা অবজেক্টিভ আতসকাচের অধি-শ্রয়ণ 
মানের উপরে প্রক্ষেপিত চিত্রের আকৃতি নির্ভর করে। যন্ত্র থেকে পর্দার দূরত্ব 
এবং প্রক্ষেপিত চিত্রের প্রয়োজনীয় আকৃতি নিদ্ধারণ করার পরে অভিলক্ষ্য 
আতসকাচ নিবাচন করা হয়। নীচে কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া হলো! £ 


যন্গ থেকে পর্দার | প্রক্ষেপিত চিত্রের | আবশ্যকীয় আতসকাচের 


কুল কিল 








দূরত্ব প্রয়োজনীয় আকৃতি অধি:শ্রয়ণ মান 
১০ কুট 1 ১ফুটবর্গ [| ২৪ইঞ্চি 
টার রা বু 
0 ১কুটবর্ট 0 ইক 


স্বচ্ছচিত্র ব৷ সাইডের প্রচলিত আকার ৩১৩" ধরেই তালিকাটি 
প্রস্তত করা হয়েছে । 








২৩০ / পট দীপ ধ্বানি 


মঞ্চের সামনে থেকে ব্যবহারের সময় [যখন যন্ত্র 'ও পর্দার ব্যবধান 
অনেক বেশী থাকে ] ৫ ইঞ্চি থেকে সুক্ক করে ১২ বা ১৪ ইঞ্চি অধি-শ্রয়ণ 
মানের অভিলক্ষ্য ব্যবহরি করা হয় | 

কাঠ ও সিনাময়েডের ৬ ফুট বর্গ কাঠামোতে তৈরী চিত্রের পিছনে 
এক বা একাধিক জালোকসূত্রের ব্যবস্থা! রেখে, স্থিরচিত্র প্রক্ষেপণের একটি 
অন্য ধরণের ব্যবস্থা প্রচলিত আছে । এই ব্যবস্থায় আলোকস্ত্রগুলিকে 
এগিয়ে পিছিয়ে দৃশ্যের বহুধা রূপাস্তর ঘটানো হয়ে থাকে । এই জাতীয় 
চিত্র প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার নাম দেওয়া হয়েছে পেনাআক্কোপ । 


পুরাতন ম্যাজিক লণ্ঠনের পদ্ধতি অনুসরণেই 


আর্প্টকন 
রা ০৪ ক্কিঅপ্টিকন জাতীয় | চিত্র ২৮-৫ ] কারসাজিকলের 
চিত্র প্রক্ষেপণ স্ষ্টি। সাধারণ স্পটবাতীর সঙ্গে কণ্ডেন্সার, স্বচ্ছচিত্র- 


ধারক এবং অভিলক্ষ্য আতসকাচ লাগিয়ে এই যন্ত্র 
তৈরী করা হয় | চলমান চিত্র প্রদর্শনের জন্য স্প্রিং অথবা বৈদ্যুতিক 
মোটর চালিত ব্যবস্থা থাকে । ভিন্ন ভিন্ন কারসাজির প্রয়োজনে মোটরগুলিকে 
রকমারী গতিতে চালানোর প্রয়োজন হয় | কয়েকটি বিভিন্ন কারসাজির 
জন্য ব্যবহৃত স্ষিঅপিটিকনের বণনা এখানে সংক্ষেপে দেওয়া হলো £ 


মেঘ-এর চলমান চিত্র প্রক্ষেপণের যন্ত্রটি ১৯২ ইঞ্চি ব্যাসবিশিষ্ট একটি 
এল্যুমিনিয়ামের আধার, যার মধ্যে মেঘের চিত্র সম্বলিত একটি ৩ মিলি- 


চাও 
(22, 
/2্ ১উউ এ ৮ 
এ আনি ৫ মর ০০ 


[ চিত্র ৪৪.১] ঘুণায়মান স্বচ্ছচিন্ত 8 [স্িঅগ্টিকনের সাহায্যে বিভিম কারসাজি 

দেখানোর জন্য ব্যবহাত ভিন্ন ভিন্ন চিন্্রসম্বলিত কাচের খালা । তীর চিহেত্র 

স্বারা থালা ঘোরানোর দিক, এবং ঘতের "দ্বারা আলোক প্রক্ষেপণের স্থান 
বোঝানো হয়েছে। ] 





মিটার পুরু কাচের থালা ঘোরানোর ব্যবস্থা আছে । এই জাতীয় মেধের 
চিত্র [চিত্র ৪৪.১ ক] খুব বেশী পরিস্কার করে প্রক্ষেপণ ন। করলেই 
ভালো ফল পাওয়া যায় | চ্টীন নীল, ফ্যাকাশে নীল বা ফ্যাকাশে ধ্সর 


বিবিধ কারসাজি / ২৩১ 


বণমাধ্যম এর সঙ্গে ব্যবহার করা ল।ভজনক | তীব্যক প্রক্ষেপণের ছার! 
লব্ধ বিকৃতি, মেধ প্রক্ষেপণের ক্ষেত্রে সহায়তা করে । 

স্থির মেঘ দেখানোর জন্য ম্যাজিক লণ্ঠনে পৃথক স্বচ্ছচিত্র ব্যবহার 
করার ব্যবস্থা রাখা উচিত | স্কিঅপ্টিকন থামিয়ে স্থিরচিত্র দেখানোর চেষ্টা 
করলে, কাচের থালাটি উত্তাপে ফেটে যাবে । 

মেষের মতোই জলম্োত চিত্রিত কাচের থালার সাহায্য তরঙ্গ দেখানো 
যায় | আঁক] জলম্বোতের ঢেউগুলিকে বান্তবানুগ করার জন্য, স্বচ্ছচিত্রের 
পরেই একটি ঢেউ খেলানো! কাচের চাদর রাখা থাকে । আঁকা ঢেউগুলি 
[চিত্র ৪৪.১ খ] এর মধ্য দিয়ে বিভিন্ন কোণে প্রতিসরিত হওয়ার ফলে, 
পরস্পরের উপর ভেঙে পড়ছে বলে মনে হয় । 


মেঘ ও তরঙ্গ উভয় প্রক্ষেপণ ব্যবস্থাতেই কাচের থালাটির শীধদেশ 
থেকে চিত্র প্রক্ষেপিত হয়, এবং থালার গতি ভাইনে ব৷ বাঁয়ে যে কোনও 
দিকে রাখা যায় । 

বৃষ্টি, অগ্নিকাণ্ড বা তুবারপাভ একই উপায়ে, কাচের থালায় আঁক! 
বিভিন্ন চিত্রের সাহাধ্যে দেখানো হয় ! তবে এগুলির ক্ষেত্রে থালার 
পাশ থাকে চিত্র প্রক্ষেপিত হয় এবং থালার গতি নিদিষ্ট দিকে হওয়। 
দরকার | [চিত্র ৪৪.১ গধ উ-তে ছোট ছোট বৃত্তের সাহায্যে প্রক্ষেপণের 
স্বান এবং তীর চিচ্ছের সাহায্যে থালা ঘোরানোর সঠিক দিক দেখানো 
হয়েছে । ] অভিলক্ষেটর ভিতর দিয়ে চিত্র অতিক্রম করার সময় উল্টে 
যায়--এই নিয়মের উপরেই থাল৷ ধোরানোর দিক নিগ্ধারিত হয়েছে । 
যেমন, বৃষ্টির জল ও তুঘার নিমুমুখী গতিতে প্রক্ষেপিত হওয়া উচিত ; 
স্কিঅপ্টিকনের থালাটি তাই উদ্ধমুখী ধোরানে৷ হয় । অগ্নিশিখার ক্ষোত্রে 
অনুক্ূপতভাবে বিপরীত ব্যবস্থা অবলম্বন করা দরকার | 

কাচের থালা ঘোরানোর গতিবেগও নিভর করে বিঘয়বস্তর উপরে | 
মেঘের গতি হওয়া উচিত অত্যন্ত ধীর | গতির দিক থেকে এর পরেই 
আসে তুঘারপাত | এই উভয়বিধ প্রক্ষেপণ ব্যবস্থাই, দুটি যন্ত্র থেকে 
বিভিন্ন গতিতে যুগপৎ প্রদশিত হলে, উৎকৃষ্ঠতর ফল পাওয়া যাবে ৷ 
তরঙ্গ ও বৃষ্টিধারা প্রক্ষেপণের সময় স্কিঅপ্টিকনের চাকার গতি হবে যথেষ্ট 
ক্রত এবং সবচেয়ে ভ্রুতগতিতে চালানো দরকার অগ্নিকাণ্ডের দৃশ্য 
প্রক্ষেপণের সময় | এদের মধ্যে বৃষ্টিধারা ও তুঘারপাত দেখানোর সময় 
স্কিঅপৃটিকন থেকে নিশ্রমুখী আলোক প্রক্ষেপনের ব্যবস্থা করলে ভালে 
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ফল পাওয়া যাবে | যন্্রটকে এরঅন্য পর্দার পিছনে উচু জায়গায় স্থাপনা 
কর! দরকার । শেষের তিনটি কারসাজি প্রয়োজনবোধে রজপীঠের সামনে 
থেকেও প্রক্ষেপণ কর! চলে । অভিনেতা তথ দৃশ্যপটাদির উপর এই চিত্র 
প্রক্ষেপণ বাস্তববোধ ফুটিয়ে তুলতে সাহায্য করবে । 


মঞ্চমুখে ঝোলানো একটি গজের পর্দার উপরে ধীরগতিতে চলমান মেঘের 
ছায়। খুব অল্পষ্টভাবে, প্রক্ষেপিত হলে কুয়াশা! বলে মনে হবে। প্রয়োজন 
মতে। ১৭ নং স্টীল নীল, ১৮ নং হাল্কা নীল, ৩ নং ষ্, 8৪ নং মাঝারী 
্যাম্বার, ৩৮ নং ফ্যাকাশে সবুজ, ৬০ নং ফ্যাকাশে ধুসর প্রভৃতি বণমাধ্যমের 
যে কোনও একটি এই কারসাজিতে ব্যবহার করা চলে । 
স্কিঅপ্টিকনের মতে দামী 
হু গঞ্জের আদ্ধাছল যন্ত্র যোগাড় করা যেখানে 
সম্ভব নয়, সেখানে মেঘ ব্যতীত 
যি বাকী চিত্রগুলি, নীচে বণিত 
| হাতে তৈরী কারসাজিকলের 
সাহায্যে ভালোভাবেই দেখানে! 
ূ যাবে । হাতলযুক্ত একটি 
[ চিন্ন ৪৪.২] হাতে তৈরী কারসাজিকল অক্ষের দুইপ্রাস্তে লাানে৷ দুটি 
চাকার উপরে, পুরু কাগজের 
একটি আচ্ছাদন চাপিয়ে [চিত্র ৪৪.২ ] একটি ঘোরানোর যোগ্য সমবরতুল 
ব্যবস্বা তৈরী করা দরকার | এবার কাগজটিতে প্রয়োজনীয় চিত্রের 
উপযোগী ফাক কেটে নিতে হবে। স্পটবাতীর আলো এই কাগজের 
মধ্য দিয়ে ফেল। হয় পর্দার গায় । চাকাটি ঘোরালেই, তরঙ্গ, বৃষ্টিধার।, 
তুঘারপাত বা অগ্ঠিকাণ্ড ইত্যাদির চিত্র পাওয়া যাবে । বিভিন্ন চিত্রের 
ক্ষেত্রে প্রয়োজনমতো বর্ণষাধ্যম লাগিয়ে নিতে হবে স্পটবাতীর ঘুখে | 


চক্র ঘুর্য7 মঞ্চের প্রয়োজনে প্রক্ষেপিত পুর্ণচ্দ্র ও জূর্ধ্যে বর্ণের 
৪ তারকা পার্থক্য ছাড়া আর সব ব্যবস্থাই এক । একটি 

আয়না-বাতীর মুখে প্রয়োজনমতো আকারের জালতি 
লাগিয়ে একটি গোলাকার আলোকিত স্বান স্যটি করাই চাঁদ বা 
স্ধ্য দেখানোর কৌশল 1 লক্ষ্য রাখতে হবে, তীর্ষক প্রক্ষেপণের দোষে 
চাঁদ বা স্ধ্যের নিখুত বৃত্তাকার আকৃতিতে যেন বিকৃতি লক্ষিত না হয় ৷ 
গাছপালার ছায়াযুজ দিগ্ুলয় এবং মেধযুক্ত আকাশের পটভূমি তৈরী করে 
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নিলে চাদ বা সূষ্ের ছবি আরও বাস্তব হয়ে ওঠে । আস্তে আস্তে 
ওঠানো বা নামানোর প্রয়োজনে, সাবলীল গতি বজায় রাখার অন্য প্রচুর 
মহলা দেওয়। উচিত। বীকা চাদ দেখাতে হলে স্থির চিত্র প্রক্ষেপণ 
ব্যবস্থা তথা অভিলক্ষ্য আতসকাচের সাহায্য নিতে হবে । 


ম্যাজিক লণ্ঠনে স্বচ্ছচিত্রের জায়গায়, স্ক্াতিস্ক্ষ] ছিত্র বিশিষ্ট ধাতব- 
পাত লাগিয়ে ভারকাখচিভ আকাশ-এর ছবি প্রক্ষেপণ করা যায় । 
ছিদ্রগুলি এলোমেলোভাবে থাকা উচিত । ১৭ নং চীল নীল বর্ণমাধ্যমে, 
চিত্রটি অনেকটা বাস্তবান্গ হয়ে উঠবে । পশ্চাৎ্পটে আঁকা অন্ধকার 
আকাশের গায় টচ্চলাইটের বাতী লাগিয়ে ভারা দেখানো যায় । এক্ষেত্রে 
বাতীর সন্ুখে সামান্য অংশ ছাড়া, বাকী অংশ কালে৷ করে দেওয়া! উচিত, 
যেন পর্দায় কোনো আলে! না পড়ে। বাতীগুলি চল নীল সেলোফেনে 
মুড়ে নেওয়া যেতে পারে । 


বিবিধ দশককে কিছুমাত্র বিব্ত না করে, আলোকের কয়েকাটি 
সূত্র প্রদীপ ও উৎস সরাপরি মঞ্চের উপরে দেখানো যেতে পারে। 
আসবার যেমন, মোমবাতী, হ্যারিকেন লণ্ঠন, অগ্রিস্থলীর 
বাতীর আগুন, মশাল প্রভৃতি কৃত্রিম উৎস অথবা বিদ্যুৎ জলের 
কারপাভি উপরে প্রতিফলিত অআ্ালো প্রভৃতি প্রাকাতিক উৎসগুলি 

নাটকের প্রয়োজনে ব্যবহার করার দরকার পড়ে। 
এগুলি যে শুধু পরিবেশ বোঝাতে সাহায্য করে তাই নয়, মঞ্চপরিকল্পনায় 
বিশেষ সৌন্দর্য্য সংযুত্তির কাজেও এদের অবদান অনস্থীকার্ধ্য। 


তেলের সত্যকার বাতীর বদলে, সেই যায়গায় বৈদ্যুতিক বাতী 
ঢুকিয়ে দেওয়াই ল্লষ্টনের আলে! দেখানোর সবচেয়ে তালো ব্যবস্থা | 
লণ্ঠনের দর্শকমুখখী অংশে কায়দা করে কিছু আড়াল দিলে, বা কাচে কালি 
ফেলার ব্যবস্থা করলেই, বাপারটির কারসাজি ধর! পড়ার ভয় থাকেনা । 
লণ্ঠনটি জালানো অবস্থায় হাতে নিয়ে যদি প্রবেশ বা প্রস্থানের প্রশ 
থাকে, তবে তৈলাধারে ব্যাটারী রেখে, টর্চের বাতী ব্যবহার করতে হবে। 
অভিনেতাঁকে দিয়ে যদি বাতীটি আলানো বা নেভানোর প্রয়োজন পড়ে। 
তবে অভিনয়সূত্রে যতদূর সম্ভব স্বাভাবিকতা বজায় রেখেই, আলোকসুত্রকে 
আড়াল করে দীড়ীতে হবে নিজের শরীর দিয়ে | সত্যকার তেলের বাতী- 
যুক্ত লণ্ঠনও ব্যবহার করা যেতে পারে | 
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মোমবাতীর আলো! দেখাতে হলে, মোমবাতীর শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি 
মোমবাতী ৷ কারণ এর শিখা-্কম্পনের ভাবটি অন্য কিছু দিয়ে আনা 
সম্ভব নয় | সত্যকার মোমবাতী ব্যবহারের সময় দৃশ্যপট এবং অন্যান্য 
দাহ্যবস্ত থেকে যথেষ্ট দূরে, সাবধানে ব্যবহার করা উচিত । অন্ধকার 
রঙ্মঞ্জে একটি মোমবাতীর আলোই দর্শকের চোখে যথেষ্ট আঘাত করবে । 
সেই আঘাত দূর করার জন্য, রঙ্গপীঠে যতামান্য সহযোগী উজ্লতা 
বাড়িয়ে তোলা দরকার | এই উজ্বলতার জন্য ব্যবহৃত স্পটবাতীটিকে 
মার্টিতে বগিয়ে ঈঘৎ উদ্ধমুখী আলোক প্রেরণের ব্যবস্থা করা উচিত । 
সেইসঙ্গে খ্যান্বার ধণমাধ্যম লাগিয়ে, গাছের ডাল বা আঙ্লুলের সাহায্যে 
শিখা কম্পনের ভাবটি স্থ্টি করেতে হবে । 
সাগুনের চানিত্রিক বৈশিষ্টে এমন এক নাটকীয় সৌন্দর্য্য প্রচ্ছন্ন আছে 
যে, নাটক-অভিনয়ে এর বহুরকমের ব্যবহার খুবই জুপরিচিত। শীত- 
প্রধান দেশের আভ্যন্তরীণ দৃশ্যে অগ্রিম্থলির উপস্থিতি একটি অপরিহার্য 
বিষয় | যজ্ঞ্স্থল অথবা শিবিরের অগ্নিকুণ্ড একইভাবে পরিবেশ রচনায় 
সহায়ক | 
একটি উপরমুখীভাবে বসানো বৈদ্যাতিক পাখার উপরে উপযক্ত 
ধারকের সাহায্যে একটি তারের 
গকা দিয়ে [চিত্র 8৪.৩] তার 
গায় বিভিন্ন দেখ্যের শিল্কি ব৷ 
] জিলেটিনের ফিতে লাগিয়ে দিতে 
০ হবে । পাখাটি ঘুরলেই ফিতেগুলি 
নষ্ট, উদ্ধমুখী হয়ে কাঁপতে সুর করবে ৷ 
পাখার নীচে এম্বার ও লাল রঙের 
1 চিত্র ৪৪.৩] অগ্রিশিধা :দেখানোর  বাতী জাললেই দূর থেকে ফিতে- 
058 গুলিকে মনে হবে আগুনের শিখ | 
ব্যবস্থাটির আমনে জলন্ত কয়লার অনুকৃতি তৈরী করে ক্ষুদ্রাকৃতি ভূমিপট 
হিসাবে ব্যবহার করা দরকার ৷ রাসায়নিক প্রকুয়ায় অথবা নলের ভিতর 
দিয়ে সিগারেটের ধোঁয়। পাঠিয়ে, আগুনের সঙ্গে ধোয়ার সংযোগ ফুটিয়ে 
তুললে, কারসাজিটি বাস্তবানুগ হয়ে উঠবে । 
এই ব্যবস্থায় কাপানো ফিতেগুলির ভিতর দিয়ে স্পটবাতীর স্ক্মাকোণী 
রশ্মি পাঠালে, জলম্ত আগুন থেকে পাওয়। আলোর মতো ই রশ্মি 
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কাপতে আরম্ত করবে দৃশ্যপটের উপরে । এর সঙ্গে উপযুক্ত বর্ণমাধ্যম 
ব্যবহার করা অবশ্যই কতব্য | দ্রস্থিত মশাল বা জ্বলস্ত চিতার আলো 
এইভাবে দেখানো যেতে পারে | 

ঘন ঘন ঝরির বাতী ও ফ্মাডবাতী ভ্বাণিয়ে নিভিয়ে বিদ্যুতের আলো 
বোঝানো যায় । ঈঘৎ ট্রীলনীল সভা খাকা উচিত বিদ্যুতের আলোয় । 
আভ্যন্তরীণ দৃশ্যে বিদ্যুতৈর আলো জানালা বা খেলা দরজার পখেই 
আাস। উচিত | এক্ষেত্রে ঝরি ব্যবহাব কবা উচিত নয় | 

পাতবপাতে কাটা! বিদ্যুৎ্জালতি [চিত্র 
8৪.৪ ] ম্যাজিকলণ্ঠণ মারফত বলয়পটে প্রক্ষেপণ 
করে'ও বিদাত দেখানো যায় । যন্বের মুখে 
ভাত নেড়ে বা বিশেষ সাগি-ব্যবস্থার সাহায্যে 
বিদ্যুতের চমকানো ভাবটি স্রন্দরভাবে ফুটিয়ে 
তোল। সম্ভব | প্রক্ষেপিত মেঘের চিত্রের উপরে, 

[চি 58.৪ | নেপখ্য শব্দব্াপ্তনার সঙ্গে ব্যবহৃত হলেই, 

ব্াৎ-জালতি.. বিদুধচযক বান্তবানুগ মনে হবে । 

বিদ্যুত্চমক দেখানোর প্ররোঞ্নে ঘন ধন বাতী ব্বালানো নেভানোর 
কাজটি স্রইচ মারফৎ না ববে ফিউজ মারফত করা সুবিধাজনক ॥ সুইচ 
ব্যবহারে অবাঞ্ছিত শব্দের উৎপত্তি হয ; তাছাড়া সুইচ অকেজো হয়ে 
যাওয়াধ সন্ভাবন। থাকে ' 

জলের বুকে আলো পড়লে, তান কম্পিত প্রতিবিন্ধ প্রতিফলিত হয় 
আশপাশের যায়পাগুলিতে | মঞ্চের উপরে এই কানযাজি দেখানোর কায়দা 
নীচে বলা হলো £ 

একটি তিন ইঞ্চি ধার বিশিষ্ট চারকোণা বড় পাত্রের মধ্যে 'অনুরূপ 
আকৃতির একটি আয়না বসাতে হবে। এবার পার্রাটি জলপূণ করে, 
একটি ছোট স্পটবাতীর 
আলে। এমনভাবে তার * ০২ 
উপরে ফেলতে হবে, যেন 
প্রতিফলিত রশ্মি দৃশ্য- 
পটের প্রয়োজনীয় স্থানে ও 
পড়ে [চিত্র 88.৫]1 [চিন্র 88.৫] কম্পিত প্রতিবি দেখানোর কারসাজি 
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এই অবস্থায় জলে সামান্য নাড়া দিলেই, প্রতিফলিত রশ্মি টুকরো টুকরো 
হয়ে কাপতে সুর করবে । 


আয়নার উপরে গোলাকার বা অদ্ধচন্দ্রাকৃতি ছিদ্র যুক্ত জালতি চাপিয়ে 
জল স্থির রেখে, চাদের প্রতিবিষ্ব ফেলা যেতে পারে । জলে টিল ফেলার 
ভঙ্গীর সঙ্গে পাত্রের জল ফাঁপিয়ে দিলেই, চাদের প্রতিবিষ্ব বিরাট 
আলোড়নের সঙ্গে খান খান হয়ে ভেওে যাবে । এখানে উল্লেখ করা 
যেতে পারে, জলে কম্পন জাগানোর জন্য, জলের স্তরে কাঠি বা আঙ্গুল 
ছোয়ানোই যথেষ্ট | হাত দিয়ে নাড়াতে গেলে, প্রতিবিস্ব এতবেশী বিকৃত 
হয়ে যাবে যে, তা আর বোঝা যাবে না । জল নাড়ানোন জন্য বৈদ্যুতিক 
পাখারও সাহায্য নেওয়া চলে, তবে ভাওয়ার বেগ পূর্বাহ্ছে পরীক্ষা, করে 
নিধারিত কর! উচিত। 


মঞ্চে ধোয়া হাটি করার জন্য নানা রকমের উপায় ব্যবহার কর! 
হয় | এদের মধ্যে ফ্লযাশ-বক্স তডিতৎ্শক্তির সাহায্যে কাজ করে | জালের 
নীচে বাক্সবন্দী একটি কম এ্যাম্পিয়ারের ফিউজের উপর ফ্মাশ-পাউডার 
[ পটাশ ও মোম-ছালের মিশ্রণ ] রেখে, প্রয়োজনীয় মুহূর্তে এ তডিৎচক্রে বিদ্যুৎ 
সরবরাহ করলেই, ফিউজটি জ্বলে যায় এবং পাউডারে আগুণ লাগার ফলে 
ধোয়ার স্যট্টি হয় । শ্রছাড়া আরও কয়েকটি উপায় আছে ধোরা স্চষ্টি 
করার । লস্মোকবন্ধ, নামে ধোঁয়া তৈরীর একজাতীয় বাজী পাওয়া যায় । 
এর পলতেতে আগুণ ধরালেই ধোয়া বেরোতে থাকে । বরফের 
উপরে হঠাৎ ঈবশ গরম জল ঢাললেও বাষ্প স্ষ্টি হবে । স্যাল 
এ্যালমোনিয়াক অথব। যে কোনও খনিজ তেল গরম করলেই ধৌয়। 
বেরোয় । টাইটেনিয়াম টেট্রার্লোরাইভ-এর সঙ্গে জল মেশালেও ধোঁয়ার 
স্যষ্টি হয়। জালফিউরিক এসিডে টিনি মেশালে ধৌয়! ওঠে । মেটালিক 
সোডিয়াম-এর সঙ্গে মোমছাল মিশিয়ে জলের সংস্পশে আনলেই ধোঁয়ার 
স্ব হবে । মনে রাখতে হবে, ধোয়৷ স্ষ্টি করলেই চলবে না-উপযজ 
দীপচিত্রণের সাহায্যে তাকে স্পষ্ট করে তুলতে হবে | যে জায়গায় ধোঁয়। 
তৈরী হচ্ছে, ঠিক তার উপরে ঝোলানো বাতী থেকে জালো৷ ফেললে, ধোঁয়া 
খুব স্পষ্ট হয়ে ওঠে, এবং অনেক উঁচুতে ওঠ। পব্যস্ত দেখা যায় । 


একাটি আলোকসৃত্রের মুখে যাদি নীলাভ-সবুজ বর্রমাধ্যম 
লাগানে। হয়, তবে সেই আলোকস্ত্র নির্গত রক্মি লাল 
রঙের উপরিভার্গবিশিষ্ট বস্তার উপর প্রতিফলিত হয়ে 


সাঅয়লক 
কারসাজি 
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ফিরে আসবে না। ফলে, বস্তরটি কালে৷ রঙের বলে মনে হবে | যদি 
লাল রঙের বণমাধ্যম ব্যবহার করা হয়, তবে উপযুক্ত বর্ণবিরোধের অভাবে, 
বস্তটি লাল আলোয় সাদা রঙের বস্ত দেখার তুল্য মনে হবে| ধরা যাক, 
একজন অভিনেতাকে লাল রঙের সাহায্যে ব্বপসভ্জা করা হয়েছে, এবং 
পরানে৷ হয়েছে কালো এবং নীলাভ সবুজের ডোরাযুক্ত পোঘাক। লাল 
আলোয় এই অভিনেতাকে মনে হবে, একজন কালো পোঘাকী ফসা লোক 
বলে; নীলাত সবুজ আলোয় কিন্তু তার বণ হবে কালো, আর পোঘাকের 
ডোরাকাটা৷ ভাবটি পরিস্ফট হবে উঠবে । 


উপরে বণিত কারসাজি কাজে লাগিয়ে, পশ্চাৎ্পটে উপর্য্যপরি আঁকা 
ছবিকে বিভিন্ন রঙিন আালোয় নানাতাবে পরিবেশন করা যায় । গ্রেট 
ব্রিটেনে এ্রড়িয়ান সাময়লফ প্রথম এই চিত্তাকক কারসাজি দেখান, এবং 
সেই থেকেই কারসাজিটি তাঁরই নামে পরিচিত হয়ে আসছে | মাফিন- 
মূলুকে এটি পয়েশ্টিলেজ চিত্রাঙ্কন প্রথা নামেও পরিচিত । পশ্চাৎপটের 
গায় কালো রঙের গাছের গুড়ি, লাল রঙের ফুল, সবুজ রঙের পাত 
প্রভৃতি একে যাদ নীলাত-সবুজ আলোয় উত্তাপিত করা হয়, তবে 
সমগ্র দৃশ্যটির একটি সাদা-কালে৷ সাধারণ প্রতিচ্ছবি দেখা যাবে । 
এরসঙ্গে লাল আলোর সংযোগ ঘটলে, প্রতিফলনজনিত ক্রটি সংশোধিত 
হাওয়ার ফলে, শীতের রাজ্যে বসন্ত আসার দৃশ্যটি সুন্দরভাবে ফুটে 
উঠবে । 


দৃশ্যপটের আমূল পরিবর্তন ঘটানোর ব্যপারেও এই কারসাজি সুঙ্গর- 
ভাবে কাজে লাগানে। যায় | উদাহরণ স্বরূপ ধরা যাক, একটি দৃশ্যপটে 
স্বচ্ছ লাল রঙে তাজমহলের দৃশ্য আঁকা হলো | রঙ ভালোভাবে শুকিয়ে 
যাওয়ার পর, সেই দৃশ্যপটের উপরেই স্বচ্ছ নীলরঙে আঁকা হলে সাগর- 
বেলার দৃশ্য । সমুদয় দৃশ্যপটটি নীল্রঙে আলোকিত করলে, সাগরবেলা 
অদৃশ্য হয়ে যাবে ; ফুটে উঠবে তাজমহলের ছবি | লাল আলোয় বিপরীত 
ঘটনা ঘটবে-_অর্থাৎ তাজমহল যাবে মিলিয়ে ; ফুটে উঠবে সাগরবেলা | 
চিত্রায়ণের সময় লাল ও নীলরঙের জিলেটিনের ভিতর দিয়ে দেখে দেখে 
আঁকলে, কাজটি সঠিক এবং সহজ হয় । পরিকল্পনাকারীর চিন্তাশজ্ির 
পরিচয় দেওয়ার প্রচুর জুযোগ লুকিয়ে আছে এই জাতীয় কারসাজি 
দেখানোর মাঝে | অনেকক্ষেত্রে এই কারসাজি পারকিন্জ. এফেক্ট 
নামেও পরিচিত । 


২৩৮ / পট দীপ ধ্বনি 


আভিবেগুণী বণালীর সাতটি রঙের আলো তাদের তরঙ্ষ দৈধ্যের গুণে 
আলোর আমাদের চোখে ধরা পড়ে । এ বণগুলির চেয়ে কম 
ব্যবতার বা বেশী দৈ্ধ বিশিষ্ট তরঙ্গের কিছু আলো আছে, যা 
-. আমাদের চোখে ধরা পড়ে না। অভি বেগুণী বা 
আলট্রা ভায়লেট এ ধরণের একটি বেশী দীধধ তরঙ্গের আলো, যা 
আমাদের স্বভাবিক দৃষ্টিতে সরাসরি ধরা পড়ে না । একমাত্র সাদা রঙের 
কোনও বস্তর উপরে এই আলো পড়লে, বস্তুটি উজল হয়ে ওঠে । অথব৷। 
প্রতিপ্রভ ব। ধ্ম-রোসেণ্ট বণে রঞ্জিত যে কোনও বস্তই এই আলোতে 
জলঙজল করে ।* 
ম্যাজিক প্রদর্শনী বা অনুপ কোনও ক্ষেত্রে অদৃশ্য করার কারসাজি 
দেখানোর জন্য এই অতিবেগুণী আলোর ব্যবহার বহুল প্রচলিত । 
সাধারণতঃ মার্কারী ল্যাম্পেই এই বর্ণ ব্যবহরি করা হয় বলে, এগুলি সঠিক 
মুহর্তের বেশ কিছুক্ষণ আগে জ্বেলে নিতে হয়, কারণ পর্ণপ্রভ হতে 
এধরণের বাতী কিছুটা সময় নেয় | একবার জ্বেলে নেভানোর পর বাতী 
সম্পূর্ণ ঠাও না হওয়া পধ্যন্ত পনরায় জালানো। যায় না। ব্যবহারের সময় 
এই সতর্কতাগুলি স্মরণে রেখে পরিকল্পনা করতে হবে । 
মঞ্চের উপর যে বস্তগুলিকে চোখের সামনে অদৃশ্য করতে হবে, 
সেগুলিকে বিভিন্ন সাধারণ রঙে রাঙিয়ে রেখে, যেটি অদৃশ্য হবে না, 
তাকে সাদা রাখতে হয় । অন্যান্য আলোর মাঝেই অতিবেগুণী বাতীকে 
পর্নপ্রভ করে নিতে হবে । তারপর প্রত্য়াজনীয় মুহর্তে অন্যান্য আলোগুলি 
নিবিয়ে দিলেই, সাদ। বস্তু ছাড়া বাকী সবকিছু মুছে যাবে দৃষ্টি থেকে । 
দর্টি কথা এখানে বিশেষ উল্লেখযোগ্য | (১) মানুঘের চুলের রঙ 
কালো হলেও, অতিবেগুণীতে চুল অদৃশ্য হয় না-_ধূসর দেখায় । সেক্ষেত্রে 
কোনও মানুঘকে অদৃশ্য করার সময় তার মাথায় আগে থেকে কালো কাপড় 
অথবা নকল চুলের পরচুল৷ পরিয়ে রাখতে হবে । 


বিবিধ কারসাজ / ২৩৯ 


(২) দাঁতের রঙ যাই হোক না কেন, অতিবেগুণী আলোয় দাতের 
পাটি ভীঘণভাবে ঝক্‌ ঝক্‌ করে । অতএব অদৃশ্য হওয়া চরিত্র যেন ভুলেও 
অদৃশা হওয়ার পরে মুখ না খোলে। 


অতিবেগুণী রশ্টির তরঙ্গ বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই উপরের পোঘাক ভেদ 
করে ঢুকে যায় 1 তাই অদৃশ্য হওয়া চরিত্রের অন্তবাও যেন সাদা না 
থাকে । আর একটি সাবধানতার কথা স্মরণে রাখতে হবে । চোখের 
পক্ষে এই আলো ক্ষতিকারক । এই আলোয় অভিনয় করার সময় 
অভিনেতৃবুন্দ যেন আলোকসূত্রের দিকে না তাকান | বেশীক্ষণ এই আলে৷ 
দৃষ্টিপথে এলে, মাথায় যন্ত্রণা অনুভূত হতে পারে । 


যে কোনও দৃশ্যের সামনে যদি একটি গজ কা 
গজ কাপড় হ পড়ের 


বানেটে পর্দা ঝুলিয়ে দেওয়া হয়, তবে দৃশাটি ঝাপস। দেখাবে । 
এ তোর বা রাতের কয়াশা বোঝানোর জন্য এই কারপাঁজি 
খুবই বাস্তবধর্মী চিত্র ফুটিয়ে তোলার কাজে লাগে । 
নেটের পদার সাহায্য নিয়ে সহজেই কোনও দৃশ্য, বস্ত বা! ব্যজিকে 
অদৃশ্য করা যায় । যা কিছু অদৃশ্য করা হবে, তার সামনে থাকবে এই" 


পারেদরউউনিরআররাইররাওতজরজারোানোররজর 
৩কি ২২৯১ পিছনের স্ন্মা ২২৯২৩ 


রি ২৬ ০১ 


কারসাজি 


সহ 
খই 





[চিন্র ৪৪.৬] নেটের পদা ব্যবহারের কারসাজি 


নেটের পর্দা । পর্দার পিছনে অদৃশ্য করার বিষয়টিকে এমনভাবে পাশের দিক 
থেকে আলোকিত করতে হবে, [চিত্র ৪৪.৬] যেন সেই আলোর রশ্মি 
নেটের পর্দা বা পশ্চাৎপটকে স্পর্শ না করে | নেটের সামনে রাখা বিঘয়- 
গুলিকেও অন্বূপভাবে পাশের দিক থেকে আলোকিত করতে হবে, যেন 
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সেই আলে নেটের পর্দা তেদ করে পিছনে না যায় । ক-অবস্থান দু'টিতে 
আলোক যন্ত্র রাখা অবস্থায়, নেটের পিছন দিকের আলো নিভে গেলে, 
পিছনের বিঘয়টি [চিত্রে কালে। রঙের বৃত্ত ] দশকের দৃষ্টি পথ “থকে অদৃশ্য 
হয়ে যাবে । নেটের উপস্থিতি কোনে। পধ্যায়েই দশকের দৃষ্টিগোচর হবে না । 

নেটের উপরে জলরঙ দিয়ে দৃশ্যও আঁকা যায় । পিছনের পশ্চাৎপটে 
আঁক। একটি দৃশ্য থেকে সামনে নেটে আঁকা ভিন্ন দৃশ্যে পরিবতিত হওয়ার 
কারসাজিও আর একা্টি চমকপ্রদ পরিবেশনের নমুনা | এক্ষেত্রে চিত্রে 
খ-অবস্থান দ'টিতে দেখানো আলোকসম্পাতের আয়োজন করা হয় । 

গজ বা নেট উভর ক্ষেত্রেই লক্ষ্য রাখতে হবে, পর্দায় যেন কোনে 
কৌচকানে। ভাব না থাকে এবং পুরো পর্দাটি এক বুনোটের হয় । 
শেলাইয়ের জোড় মাথা থাকলে, তা কালে কালে দাগের মতো ফুটে 
উঠবে এবং ধরা ফেলে দেবে গজ বা নেটের উপস্থিতি । 

যদি জোড়া লাগানো অপরিহাধ্য হয়, তবে শেলাইয়ের লাইনগুলি লম্ব- 
ভাবে না রেখে ভুমি-সমান্তরাল রাখা উচিত। ভূমি-সমান্তরাল রেখাগুলি 
পর্দা ঝোলানোর সময় আঁক। বাকা হয়ে যায়, এবং পশ্চাৎপটে আঁকা বা 
প্রক্ষেপিত দৃশ্যাবলীর সঙ্গে মিশে যেতে পারে | লম্বভাবে ফুটে ওঠা কালো 
দাগ কিছুতেই মেলানে যায় না | 


। আলো থেন দীপচিত্রণ-শিষ্লীর হাতে একটি যাদুদণ্ড- 
বিশেধ । বিভিন বণমাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করার ক্ষমতা, 

আলে! টা রে 
প্রাখধ্য এবং পরিবেশনে পরিবততন সাপেক্ষতা এব* সবার 
উপরে এর প্রক্ষেপণ-বমীতা আলোকে করে তুলেছে একাট অতি শজিশালী 


হাতিয়ার | 
আলোকসূত্র অথবা নিয়ন্ত্রণের বাবহার আয়ত্ব করতে খব বেশী দিন 


রি 


লাগে না । কিন্ত যম্বের ব্যবহারটুক সম্বল করে বড় জোর নিয়গ্থক অর্থাৎ 
“বোড অপারেটার' হওয়া যায়, আলোকসম্পাত-পরিকল্পক হওয়া যায় না । 


পরিকল্পক হতে হলেও চাই আলোর সম্পর্কে ধারণা, যে ধারণ। 
আসবে প্রত্যক্ষ করার ক্ষমতা থেকে । দীপচিব্রণশিল্পীর প্রয়োগ-অভ্যাস 
তাই যতট। না তার যন্ত্রপাতিতে, তার চেয়ে বেশী তার নিজের চোখের 
উপরে নিতভরশাল | চোখ খোলা রেখে প্রতিটি মুহ্র্তের বাস্তব চিত্রে 
আলোর খেল! প্রত্যক্ষ করে যেতে হবে । আর এই প্রত্যক্ষ করার ভিতর 
দিয়েই শুক হবে দীপচিত্রণের প্রাথমিক পাঠগ্রহণ পব | 


রি 


৮। 


দ্রীপচি হণ 
বিষয়ক 
বিবিধ 
প্রশ্নাবলী 





তড়িংশন্তি বাবহারের পৃবে প্রচনিত মবেঃ শশোকসম্পাতের ধানা 
সম্বন্ধেকি জান ? মঞ্চে বৈদ্যুতিক আলোকের সাবজনীন ব্যবহাৰ 
ভ্রত প্রনার লাভের কারণ কি? 
“মঞ্চে আলোকসম্পাত করা হয়, কয়েকটি নিশেঘ উদ্োেশা সাধনের 
দিকে লক্ষ্য রেখে 1” উদ্দেশ্যগুলি সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত আলোচিনা। 
কব | 

ওয়!ট, এ্যাম্পিয়ার ও ভোল্ট-এবর শজ্ঞা লিখ এবং ওমেন নিম 
ব্যাখ্যা করে উত্ত পরিমাণগুলিন পাশ্স্পরিব শহ্বন্ধ বৃবিনে 
দ[ও | 
একট তডিতচক্কে বিদ্যতশজি, বাযের গড় পরিমাণ ২৬.২৫০ 
ওয়াট | উক্ত চক্রে তড়িৎ প্রবাচেব গতি ২৫ প্যাম্পিয়ল | 
বেজিষ্ট্যন্স নিরূপণ কর | 
মঙ্জে বাবহৃত ালোক্সল্ধপাতের সবঞজাীমগুলিকে কি ভাবে এবং 
লয়টি শ্রেণীতে ভাগ কর। যায়? উদাহবণগভ প্রত্যেক খনার 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও | বিভিন্ন শ্রেণীর আলোকসূত্রেন চারিত্রিক 
বৈশিষ্ট উল্লেখ কনে, তুলনামূলক শালোচনা কর | সাধারণভাবে 
এাঁলেক যন্ত্রগুলির কি কি বিশেঘ গুণ থাকা উচিত £ 
ডিমারের কাধ্যপ্রণালী ব্যাখ্যা কর । চরিব্রগত পাথক্য উল্লেখ 
করে, বিভিন শ্রেণীর নিয়ন্ত্রণ বাবস্থা সম্পকে একটি নাতিদীঘ 
শিবন্ধ রচনা! কর । 
আলোকের প্রথরতা কিসের দ্বারা প্রভাবিত হয় ? পরঙ্গপীচ্চে 
আ'লোকরশ্মির পরিবেশনের উপরেই দৃশ্যের নাটকীয় ন্বপটি 
প্রধানতঃ নিভভর করে 1” বুঝিয়ে দাও । 
মঞ্চের উপরে বর্ণের উত্পাদন কিভাবে হয় ? বণের বিষুজি 
মিশ্রণ, সংযুক্তি মিশ্রণ ও ভগ মিশ্রণের পাথক্য কি? 

১ 
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৯ | 


১০ । 


১ম | 


১৩। 


১৮৪! 


ঠা, 


১৮! 


“যে র৪ বা বউগুলি মঞ্চে বিশেষভাবে দেখানে। দরকার, 
তাদের শিচ্ছি অংশে এবং উচ্চালোকিত স্বানগুলিতে সীমাবদ্ধ 
নাখা উঠিত 1 বিনোধাত্ুক বণ সমাবেশ নীতিন উপরে নিভব 
কবে এঠ উদ্ভি সম্পর্ে বিশদ আলোচনা কর । 


বণেব ভাবগভ মূল্য এবং আবেপমান বলতে বি বোঝায় £ 
খীচেণ পরগুণিল উপমাঘ্বক মুল্যের পরিচর দা'ও ৩ 

কমলা, পারপল, শীল, আপা এবং বশর | 
“শলমূত্? এবং উপুর চরিব্রগত পাথকয বুঝিয়ে দাও | 
“শিনালোক?” আলোকিযম্পাতেন ব্যবহার কি ভাবে করা হয় ? 
“পতি” কাকে বঘে ও তাব প্রয়োজন শি £ 
আলোকের সাহায্যে কয় পক্ষের ছায়ার তি হয় 2 এবাঙ্ভ 
হায়ার হাত এডানোর উপায় শি? ছায়ার আকুতি ও ঘন 
ধিভা'বে প্রভাবিত হয় » বিকৃত ছায়ার স্থষ্টি কিভাবে হয, এবং 
নি কাজে লাগানে। যেতে পারে বর্ণনা কর | 
বলয়পটের ব্যবহার শম্পকে শংশিপ্ত আালোচনা শব | আডলের 
প্ররোজশীয়তা কি? এগুলিকে আলোকিত কবার বারা সম্পকে 
কি জান? 
একটি ৩৫ ফুট দীধ ও ১৬ ফুট উচ্চতাবিশি্ বলয়পটের জন্য 
উপরের ঝারিতে বিভিম রঙের ভতড়িৎচক্রে ৫০ ওয়াটের করি 
হিসাবে বাতী দরকার ? 
ত।[ভ্যন্তপীণ দূশ্য দিন ও আলোকিত বাত্রিৰ পাখক) কি ভাবে 
বোঝা খাবে % বহিদু শো চাদের আলো বোঝানোন উপায় কি? 
নত্যানষ্ঠানে আলোকিসস্পাত এখুনা ডাযাভিন্য় পন্থিবেশন কাশ 
বাণ; অম্পকে লি ভান লিখ | 
মঞ্চুখসন্ মঞ্চে শাবো তমপ্ণাভের মঙ্ে কে) অধিনঙ্গ বাবস্থা 
এবং (খঃ েন্দ্রাত এভিনর ব্বস্থার আাঁনোকপম্পাতেৰ মণ 
পং্ধকাগুলি খুবিষে দাও । 
'াময়ল্ফ ফারগাভি বলতে কি বোঝার ? পরের পৃষ্ঠায় 
প্রদত্ত বিষলগুদি জালোকের কারসাজিতে উপস্থাপিত করাব 
ধারা বর্ণনা বুল ১-- 


১৯ । 


০ । 


(ক) 


শনুশীলনী / ২৪৩ 


(ক) লঠনের আলে, খে) তিবঙ্গ, (গ) কবাশ। ঘে) অগ্রিকাণ্, 
(ড) বোবা, (০) গোষ্বাতীর আগে? (ছু) জল খেকে আলোর 
প্রতিফলন | 
নীচেব বিঘয়গুলিন উপর সংক্ষিপ্ত শিক টিখ 272 
(ক) বাতীব ভীবনমীমা 
(খ) প্রশ্মেপ বাত 
(-) ফিশাদেশট-্্াবেশান 
(ঘ) পশ্নিকোণ ও প্রতিভত নে।ণ 
(উ১ উপলশ্িম ও নিত বশ্নি 
(৮) এলোকসম্পাতে বিবতিতগপন 
(ঢ) াঁথাকমম্পাতেব অংকেত লিপি 
(5) বগদীপ, খত্রপ্রীপ ও পটএ্রদীপ 
(ঝ) এ»ফাতি 
(ঞ) বাঁতীৰ ট্‌পা 
') পলিতাভী ও অন্তরণ 
(8) গিরীজ "9 প্যারানেল কানেকসান 
(ড) সরল ব্যাটানী 
(5) লিনেবাচ লণ্গন 
(এ) পূর্ববিন্যাস নিয়ন্বণ 
(ত) অতিবেগুণী আলোর কারসাজি | 
নিয়ে বণিত দৃশ্যাংশগুপির জন্য আলোকসম্পাত পরিকল্পনা 
কর এবং সেই পরিকল্পনা মএনুসরণে হাতেকলমে আলোক- 
গম্পাতি করে দেখাও 1 [মোট হপকফে লেখা বিশেঘ অংকেতি- 
গুালব দিবে ২ গ্শানকেব দা? মাকঘণ বলা হচ্ছে ] 
[ নাণক চিনতাম খে খোলা জানালাব পাবে দাড়িয়ে ভআছে। 
আকাশে অন্ঞবাগ হখনাও বিলিয়ে বায়নি | 
ঢাসের পেয়ালা হাতে ভৃত্য প্রবেশ কবে, এক ঘরের 
আলো জালতেই বারন ঘুলে দাড়ার | ] 
নায়ক || 32, চা নিঘে এসেছিস ? এ টেবিলে বাথ | আর 
হ্যা, -সাছো ভালো লাগছেনা | ওটা নিবিরে 
দিয়ে ঝা । [ ভূতের তথাকরণ ৩ প্রস্থান ] 


২৪৪ / পট দীপ ধ্বনি 


(খ) 


[ নায়ক টেবিলের পাশে বসে চায়ের কাপে চুমুক দিতে 
দিতে কয়েকটা কাগজ তুলে নেয় হাতে । একটা কাগজ 
তার বিশেঘ মনোযোগ আকধণ কবলো, বিত্ত পড়া যাচ্ছেনা | 
হাত বাড়িয়ে টেবিল ল্যাম্পটা জ্বেলে নেয় নায়ক এবং 
কাগজটার উপবে চোখ বুলোতে খাকে | 

বেশ চিন্তিত মনে হয় নাষককে | গালে হাত বুলোতে 
বূনোতে আলোটা! নিবিয়ে দিলে! । 

জানালার বাইরে তখন আকাশেব আলে মিলিয়ে গেছে । 
এক চিলতে রাস্তার আলো এসে পড়েছে পাশের দেয়ালে । 

[ কামারশালে কামার তাব হাপরের সামনে বসে লোহা 

পেটাঙ্ছে | দন একটা কোলাহল শোনা গেল । তার কিছু 

পরেই ছুটে ঢুকলো একটি চোর । চারদিক দেখে শুনে, পাশে 

রাখ! খাটিয়াটাকে োজা করে আরাম করে বসলো মে। পকেট 

থেকে দেখাই বিডি বার করে বিড়ি ধরায়। ] 

চোর || আজ ধরে ফেলেছিল আর এট, হলেই | বাব্বাঃ, 
খুব বাচা বেটে গেছি । কি ঠিক করলে চটপট বলে 
ফেলো দেখি বাবা * কেটে পড়ি। 

[ কামাব জনাব না দিযে লোহার টুকলোটদা আগুনে ফেলে 

গরম করতে শুন করলো 1 চোর কাছে উঠে জাসে | ] 

চোর || খাবো খুটবো আমি | খণা পড়লে মাণও খাবো" 
জেলে'ও ঢকতে হতে পাবে । আমার দশআনা, তোমার 
ছ'আনা | ক কতা £ বাজী? 

[ কামার লোহাটাকে টেনে নিয়ে আবার পেটাতে 
লাগলো । হঠাৎ একটা গাড়ী এগিয়ে আসার শব্দ : তার পরে 
পরেই হেড লাইটের আলো ঘুরে এসে পড়লো ওদের 
গায় ॥ পুলিশের বাশী শোনা “গেল পরমুহৃতে | ] 
চোর || খেয়েছে! পুলিশ । আমি কাটলাম দাদা । পরে 

দেখা হবে । 

[ চোর পালানোর সঙ্গে সঙ্গে পুলিশের প্রবেশ ॥ টর্চ 
জ্বেলে ওর চারদিক্ষে বাভ।খজি শুরু করলো ! ] 


(গ) 


(ঘ) 


অনুশীলনী / ২৪৫ 


পূবে বাণীবদ্ধ করা নীচের সংলাপের সংগে সংগতি রেখে যঞ্চে 
অভিনর চলবে £ 

“বেজায় গুমোট | ঘুম আগছেনা ॥। বাইরে নি:শব্দে 
বিদ্যুৎ চমকাচ্ছে | একটা দুঃস্বপ্রেব ঘোরে যেন ছটফট 
নরছি বিছানায় | মনে হচিভল যেন আমারই ভিতর থেকে 
একটা পৃথক সত্বা বেণিরে গেল আস্তে আস্তে, তারপর 
ধরমন যুরে বেড়াতে লাগলো এলোনেলোভাবে 1 একসময় ৫ 
আমান খুব কাছে হ্যা, প্রায় আমান মাথাব সামনে এসে 
দাঁড়াতেই, আমি চিৎকার কলে বলে উলাম--কে 1? 

'মিলিনে পেল সেই অস্বাভাবিক অনুভূতিটা । চমকে 
উঠলো! বিদ্যুৎ । দামি ক্রত এগিয়ে গিয়ে ঘরের আলো- 
গুলে! জ্বেলে দিলাম একট। একটা করে । দেখলাম, 
ঘামে আমার গায়ের জামা ভিজে জবজবে হয়ে গেছে । কুঁজো 
থেকে এক গেঁলাস জল গড়িয়ে খাঁটি, ভঠাৎ মনে হলো, কেউ 
বুঝি আমার অজান্তেই ঢুকে পড়েছে ঘরেব মধ্যে । মামি 
চমকে ঘুরে তাকানোন মুহর্তে সে যেন নিভিয়ে দিলে! 
সবকয়টা আলো 1 

“জুচীভেছ্য অন্ধকারে ঢেকে গেল চারদিক। আমি 
চিত্কার করে ভাকতে শুরু করলাম, “সরমা স্াজিত, ভুয়া . . *০” 


“আবার জ্বলে উঠলে! ঘরের আলো । নামি চমকে 
চোখ মেলে দেখি, আমি তখনও বিছ্বানতেই শুয়ে আছি। 
দরজার পাশে অনেকগুলি কৌতুহলি চোখে আতঙ্ক ও বিস্ময় | 
সরমার হাতি তখনও স্থুইচবোর্ড থেকে নাযেনি 1”? 
জানালা টপকিয়ে চন্িত্রটি ঢুকে পড়লো ঘরের মব্যে | সামান্য 
এগোবার চেষ্টা করতেই ভোচট খেলো কোনো কিছুতে ধাক্৷ 
খেয়ে | মোমবাতী দেশাই বেন করে বাভী পরাল সে। সেই 
বাতীর কাঁপা কাপা আলোয় তাঙা বাড়ীর বিভতসত। 
আরও প্রকট হয়ে উঠলো । 

এবার সে বাতীটি একটি নিরাপদ নাড়ালে বসিয়ে রেখে, 
চারদিকে কিছু খজতে শুরু করে। দু'একটা জিনিঘ বাতিল 
করার পর, একটা ফাট। হাঁড়ি তার পছন্দ হলো । পকেট 


২৪৬ / পট দীপ ধ্বনি 


(ড) 


থেকে একটা বাণ্ডিল বের করে সেটার মধ্যে লুকিয়ে 
রাখলো সে। 


একটা বিডি ধরাতে পারলে ভালো হয় । সে বিড়িটা 
মুখে নিয়ে মোমবাতীর উপরে ঝুঁকে পড়লে | ঠিক নেই মৃহতে 
বাইরে শোনা গেল প্রচণ্ড কোলাহল । 

চট করে বাতীটা ফু” দিয়ে নিবিয়ে ছুটে যায় সে 
বন্ধ জানালাটার কাছে। নিজেকে আড়ালে রেখে পাল্লাটা 
খুলে ফেললো গে। এক ফালি চাদের আলো! এসে পড়লো 
মেঝেয় | কোলাহল-কারীরা অন্য কোনও দিকে চলে গেল । 

নিশ্চিন্ত মনে ঘুরে দাড়ালো সে এবার | দুটো উপুড় করে 
রাখ কাঠের বাক্স জোড দিয়ে একটা চলনসই শোবার জায়গা 
বানিয়ে নিলো চাঁদের আলোয় | তারপর সটান শুয়ে পড়লো 
জ্বলন্ত বিডিটা মুখে নিয়ে । ধেশায়ার কুগুলী উঠতে লাগলো 
উপরের দিকে । 


একাটি মরুদ্যান । বেদৃইনদের তাবৃতে আলো জ্বলছে । 

এক যায়গায় আগুন জ্বেলে তাকে ধিরে বসেছে গান- 
বাজনার আসর | পাগ্বপাদপের ফাঁক দিয়ে বাঁকা টা দেখ৷ 
যাচ্ছে আকাশের গায় । অদূরে কয়েকটি উট দীড়িয়ে বা 
বসে আছে। তাদের নিশ্চল ছায়া কালো-কালো। দেখাচ্ছে 
রাতের আকাশের পটভূমিতে | 





ধানি-সংযোজন 





বর্ণণায় পাওয়া যাঁষ, লগ্ডণের গ্োব থিরেটান ঘোডশ শতাব্দীর শেগ 
অথবা সপ্তদশ শতাক্পীর শুরুতে কোনও এক সময় আগুন লেগে পুড়ে 
বায় । এই আগুনের উত্স ছিল একটি কামানেন গোলা, যা এর ছাদে 
অবস্থিত মেশিন-কুম থেকে ছোড়া হয়েছিল নেপথা উরি শি | 

কামানের গোল। ফাটিয়ে তোপপ্বনি স্ছ্টি করান্ধ নভিরকে অবশ্য 
একটি চরম উদাহরণ বলে ধরা যেতে পাবে । কিন্ত এ মেশিন কমের 
অস্তিত্ব এবং তদাশীস্তন মঞ্চনিয়ামকদের পুরাতন নথিপত্র ঘাটলে দেখ৷ 
যাবে, ধ্বনিস্থষ্টির জন্য অনেক ক্ত্রম উপায়ও ব্যবহৃত হয়েছে মধ্যযুগীয় 
রঙ্গালয়গুলিতে। দামাম। জাতীয় বাজনার মাহায্যে, ভথবা অসম চাকাযূভ, 
কাঠের গাড়ী গড়িয়ে মেঘগর্জন শোনানোর বহু ফিরিস্তি পাওয়া যাবে 
পুরানো দলিলে । 

এই সব এতিহাসিক তত্ব একটি বিঘয় খুবই সুস্পষ্টভাবে প্রতিষ্ঠিত 
বরেছে যে, নাটক উপস্বাপনাকে দিনে দিনে বাস্তবধর্শীতার দিকে এগিয়ে 
এনেছি আমরা | এই বাস্তবধমীতার প্রয়োজনেই, প্রথমে এসেছে দৃশ্যপট, 
তার পনে পবেই এসেছে কৃত্রিম ধ্বনিক্ষেপণ, এবং সবার শেঘে এসেছে 
আলোকসম্পাত। 

আলোকপসম্পাতের পরবতীঁ অনুগামী হিসাবে এলো বিদ্যুতের ব্যবহার | 
এই বিদ্যুৎ-চালিত কলকক্জা যন্ত্রপাতির আবিস্কার ও উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে 
ধনি-স্থষ্টি ও প্রক্ষে পণের পদ্ধতিও পাল্টে গেছে আমূলভাবে | আজ আর 
যুগপৎ ধ্বনি বা “লাইফ সাউণ্ড'*-এন অপেক্ষায় কেউ থাকতে চায় না 2. 
পূর্বান্ে খুব সহজেই প্ররোজনীয় যাবতীয় ধ্বনি বাণীবদ্ধ করে রাখ। যায় । 
নিভির লি ধ্বনির ভাগ্ডারও মজত রাখা হচ্ছে, দরকারের সময়, 
যেখান থেকে ধ্বনি ধার নিয়ে এসে কাজ চালিয়ে নেওয়া যেতে পারে | 


২৫০ / পট দীপ ধ্বনি 


তবে মৌলিকত্বের দিক থেকে এখনও কৃত্রিম ধ্বনি স্থষ্টির চাহিদা আছে 
যথেছ্ঈ | রেডীমেড জামা এবং অর্ডার দিয়ে তৈরী করা জামার মধ্যে 
যে তফাতটুক থেকে যায়, মজুদতাগডার থেকে আনা ধ্বনি আর ণিজের 
প্রয়োজনযতে। তিতরী করা ধ্বনিব মধ্যেও সেই পার্থকা থাকতে বাধ্য | 
সে ক্ষেত্রে উত্বর্ধগত দিক দিয়ে নিজেদের কাজকে উন্নতমানের ব'রে তুলতে 
হলে, হ্বনি-বিজ্ঞানের দিকটিও গাষত্বে রাখতে হবে মঞ্চকমীদের | 

সেই শঙ্গে জানতে হবে, বলয়ে ধ্বনি-বিস্তরণের সুবিধা ও অস্মুবিধার 
বিভিয় দিকগুলির কথা-আর বুঝতে হবে নাটককে। 

পরবতী পরিচ্ছেদগুলিতে ধ্বনির তত্বগত দিক, ধ্বনি সম্পকিত 
বপ্তরাদির কাজ, এবং নাটকের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে নেপথ্য ধ্বনির ব্যবহার 
সম্পর্কে বিশদ আলোচনা করা হলো । এর সঙ্গে নাটকের মেজাজ বঝতে 
পারাব জন্য দরকার সুক্ষ নাটক-বোধ | এই নাটক-বোধের ভিতর দিয়েই 
মঞ্চের একজন ধ্বনি-নিয়ন্রক আর দশজন সাধারণ যন্ত্রীদের থেকে পৃথক 
হয়ে, একজন শিল্পী হয়ে ওঠেন | এই শিল্পী-সত্বা নিজের ভিতরে না 
জাগানো পর্যন্ত, মঞ্চেন সার্ক নেপথ্য কমী হয়ে ওঠা সম্ভব হবে না 


কাবও পক্ষে । 





বিশেষ ধর্ম 





“্বনির সংজ্ঞা এবং বিশেষ ধর্মের গঙ্ষে পরিচয় না থাকলে, 
*্বনি-নিয়নতরণ ও প্রক্ষেপণেব বিধি ব্যবস্থাদির কাধ্যকারণ 
বোঝ। সহজ হবে না । শব্দ এবং মানুঘের কানে তার অনুভূতি-এ দুয়ের 
মাঝে পাকা মাছে ! জননানবশূন্য পাতা প্রদেখে-যেখানে শোনার মতো 
কানের অস্তিত্ব নেই--পাহাড়ের ধ্বস নামলে সেখানে শব্দ ওঠে কিনা, 
এখনও এটি একটি তের বিষয় | সাধারণ কানে ধরা পড়ে, এমনই 
কোনও প্রাকৃতিক ব। কৃত্রিম বিক্ষোভ কিন্ব। চাপের পরিবর্তন অথবা ম্পন্দনকে 
আপাততঃ আমর। শব্ধ অথব। ধ্বনি নামে অভিহিত করবো | [ এই সংজ্ঞ 
অনুসারে, পাহাড়ের ধ্বস নামার ফলে শব্দ স্্টি হয়েছিল |] সাধারণত: 
বিক্ষোভাদির প্রতিক্রিয়। বায়ুস্তর মারফত আমাদের কানে পৌছায় । 
ধ্বনিব বিস্তরণের জনা সবদাই এমন কোনও মাধ্যম আবশ্যক, যার মধ্যে 
জাড্য এবং স্ফিতিস্থাপকতা৷ উভয়বিধ গুণ বর্তমান | শূন্যের মাধ্যমে 
ধ্বনিব বিস্তরণ সম্ভব নয় | সংজ্ঞ। হিসাবে বলা চলে, কোনও কম্পনশীল 
বন্ত থেকে স্থিতিস্বাপক জড় মাধ্যমের মধ্য দিযে যে বিশেষ অনুভূতি 
শামাদের কানে প্রবেশ করে, তাকেই আমর] শব্দ বা ধ্বনি বলি । 


পনি 


শ্রবণোন্টিয় আমাদের পঞ্চ জ্ঞানেক্িয়ের শন্যতম আমাদের কর্ণ বা 

কানের কাজ মন্তিফে শব্দের অনুভূতি জাগিয়ে তোলা | 

মস্তিকের সংজ্ঞা নাড়ীদের অন্তিম শাখাগুলির প্রান্তে গ্রহণকারক এক বিচিত্র 

'ও অতিস্ক্ষা কোঘাণু জড়িত আছে, যার দ্বার! ইন্দ্রিয-প্রেরিত উন্ভেজনা 
গৃহিত হয় । 

ম[নৃঘের কান [চিত্র ৪৬] তিনটি ভাগে নিভভঃ | (ক) বহিকণ, 

(খ) মপ্যকণ এবং গে) কণাভ্যন্তর । নহিকণ অংশের প্রথম ভাগ” কানের 


[ চিন্ন ৪৫] ধ্বনি বাণীবদ্ধকরণের প্রায়োগিক পঠগ্রহণ 


২৫২ / পট দীপ ধ্বনি 


পাতা আকারে মাথার দূপাশে দেখতে পাওয়৷ যায় । এর কাজ ধ্বনি 
তরঙ্গ গুলিকে সংগ্রহ করা । সংগ্রহিত তরঙ্গমালা কর্ণকুহুর পথে এগিয়ে 
যায় ড্রাম অথবা টিম্পীনিক পর্দীর দিকে | পরদীর্টির চেহ!রা অনেকটা 
বাকাভাবে বপানো। খুরির মতো | এই পর্দা থেকেই মধ্য কণের সীমানা 
শুরু হয়েছে । এখানে তিনটি ছোট ছোট হাড় এমন সুকৌশলে সংলগ্ন 
আছে যে, পর্দার সামান্যতম কম্পনও এরা ভিতরেৰ অংশে পুনপ্রচার করতে 
পারে কতকটা লিভারের কায়দাম | 
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[চিন্র ৪৬] মানুষের কান £ ১. কানের পাতা, ২. কানের কুহর বা কেনাল, 
৩, পটহ বা পরা, ৪. লিভার ভ্তরয়,। ৫, ককলিয়া, ৬. মস্তিছ্ষের সঙ্গে 
যুক্ত সরা, ৭. কণ্ঠনালীর সঙ্গে যোগসূত্র 1 


কণ্াত্যন্তর বা ভিতরের কানের অংশগুলি রীতিমতো জটিল বুযুহের 
মতো সাজানো | এর মধ্যে আড়াই প্যাচের একটি শামুকের আকার বিশিষ্ট 
ককৃলিয়ার মব্যে অংসখ্য সুক্ষ্টা ধমনী, শিরা, লাপিকাবাহী নালী 
আছে, যা থেকে রস ঝরে সমস্ত জায়গাটিকে পূণ করে রেখেছে । 
ডামের পিছন থেকে কৃচো৷ হাড় তিনটি লিভারের মতো কেপে কেঁপে 
তরঙ্গকে ঠেলে দেয় ককৃলিয়াতে, যেখানকার রসের মধ্যে ঢেউ ওঠে । এই 
ছেট ক্রমে বিভিন্ন তআয়ুজালের ভিতর দিয়ে মস্তিক্ষের শ্রতিকেন্ত্রে চলে 
যায় । তবে শ্রতিকেন্দ্রে কিভাবে জুরগ্াম ও মৃচ্ছন৷ জাগে, ধ্বনির লঘু- 


ধ্বনির নিশেষ ধর্ম / ২৫৩ 


গুরুত্ব, বিস্তার, তারতম্য অখবা দিকৃজ্ঞান কি ভাবে জন্মায়, এখনও গে 
সম্পর্কে আমাদের ধারণ সম্পূণ নয় | 


ধবানির উৎ- ধ্বনির উৎপতিস্থল কোনও না৷ কোনও স্পন্দিত বন্ত 
পাতি, বিভ্তরণ সেতারে বা তানপুরার তারে ঝংকার দিলে, 'অথব। 
রবির একটি সবুর শলাকাদ আঘাত করলে, ধ্বনির উৎস- 
মুখের স্পন্দন চোখেহ দেখা যায় । তেমনি আবার, 
ধ্বনি প্রক্ষেপকের মুখে বা বেতার যন্ত্রের জালতিতে 
স্পন্দন এত মুদু যে চোখে ধরা পড়ে না ; কিন্তু স্পশের দ্বারা অনুতব 
করা যায়। 


গাওভও7 


ধর! যাক, কোনও বস্ত বাঁঙয পঙ্গিবেষ্টত অবস্থায় কাপছে । যে মুহূর্তে 
এই কম্পনের ফলে বস্তর শরীর বাইরের দিবে এগিরে যাষ, সংলগ্র বায়ুস্তর 
সেইদিকে ধাকা খাওয়ার ফলে এংকৃচিত হয়, যার পরিণতিতে এ স্তরের ঘনত্ব 
ও উত্তাপ যায় বেড়ে । এই অবস্থাকে ঘনীগ্ভবন বলা হয় । এই আলোচ্য 
স্তবের চারপাশে অপেক্ষাকৃত নিয়ুচাপ থাকার ফলে, উদ্ধচাপযুন্ত ক্ষেত্রের 
অণুগুলি প্রাকৃতিক নিয়মে এ অঞ্চলের দিকে এগিয়ে যায়, এবং চাপবৃদ্ধি 
ঘটার | অনুব্পভাবে নূতন তৈরী খশীস্থানগুলি খেকে পরবতী নিগ্রচাপ 
অঞ্চল সমূহে অণুপ্রবাহ ঘটতে থাকে | কম্পনেব ফলে বস্তুন শরীর যখন 
ভিতরের দিকে পিছিয়ে আসে, সংলগ্র বাযুস্তর খেকে হঠাৎ চাপ এপগারিত 
হওয়ার ফলে তনীভবন ঘটে । এহ তনীস্থ।ন-গুলি পর্সথ্ট ঘনীস্থণন- 
গুলিকে ক্রমান্বয়ে এবং পধ্যায়ক্রমে অনুসরণ করে চলে একই দিকে, সমান 
গতিতে ! ঘনীস্বান এবং তনীস্থানের এই জাতীয় ক্রমাগত প্রবাহের নাম 
দেওয়া হয়েছে ধর্নি তরঙ্গ | যে মান্যম দিয়ে ধ্বনি তরঙ্গ প্রবাহিত হয়, 
তার খনত্ব ও সঙ্কোচনশীলতার উপরে প্রবাহের গতি নির্ভর বে । 
সাধারণতাবে বলা যায়, ঘনত্ব ও সঙ্কোচনশীলতা যত কম হবে, এর" 
প্রবাহের গতি হবে তত দ্রুত । 

তরঙ্গের মাঝে কোনও দুটি পাশাপাশি ক্ষেত্রে যেখানে বস্ত কণিকাদের 
অবস্থান সমভাবাপন্ন, সেই দুই বিন্দুর ব্যবধানকে তরঙ্গ দৈর্ঘ্য বলে। 
সাধারণতঃ এই তরঙ্গ দৈধ্য বা “ওয়েভ লেংথ'-কে প্রকাশ করার জন্য 
রোম্যান হরফ জামভা (9৬) চিহ্ন ব্যবহৃত হয় । জলের বুকে একটি টিল্‌ 
ফেললে যে ধরণের এককেন্দ্রিক বৃত্তে তরঙ্গ স্্টি হয়, বাতাসের বুকে স্য্ট 
তরঙ্গের চেহারাও হুবহু সেই রকমের | 


২৫৪ / পট দীপ ধ্বনি 


ঘনীভবনের ফলে স্থানচ্যুত বস্তকণা তনীভবনের ফলে স্বস্থানে প্রত্যাবতন 
করলে একটি সাইকৃল পর্ণ হয়| এরজন্য মে সময় লাগে, তাকে বলা 
হয় পর্য্যায়কাল । এক সেকেণ্ডের মধ্যে স্পন্দিত বস্ত যতবার তার 
এগিয়ে গিয়ে পিছিয়ে 'আগা পূণ করে, অথাৎ যতবার সংলগ্ু ক্ষেত্রের 
'অণুগ্ডলিকে তাড়না করে, তাকে বল৷ হর ধ্বনির কম্পাস্ক ব! ফ্রিকোয়েন্সি | 
কম্পাঙ্ক উল্লেখের সময় আবশ্যকীয় সংখ্যার পরে শী-পি-এস (সাইকেন্স 
পার সেকেও ) অথব। *» চিহ দিয়ে বোঝানে। হয় | 


কম্পাঙ্ক 'এন্‌* দ্বারা এব: পর্্যায়কাল টি দ্বারা সূচিত করলে, বম্পাস্ক 
ও পধ্যায়কালের সম্পর্ক হবে £ 


দক অথবা এন টি - ১ 

কারণ, এন্‌ সংখ্যক দোলন হওয়ার জন্য সময় লাগে ১ সেকেও, 
১ সংখাক দোলন হওয়ার জন্য সময় লাগবে রী সেকে ও, 
কিন্তু, ১টি দোলন হতে য সময় লাগে, তাকেই পধ্যায়কাল বলে: 


ডি... ১ অথবা এনু ভি -১ 
এন 


তর ০ দৈর্ঘ। ৬, দনীস্থান 






লে ভি ৃ 
ও এরা চা 
৮ 
ও হিজরি 
'ভারিজারা যারা রা ০11 


202 কল [সো] 
[ চিন্র ৪৭.১ ] সুরশলাকা সূঙ্ঈ শুদ্ধ ধবানর তরঙ্গপ্রবাহ 


কম্পমান বভ্তাট তাঁর সাম্য অবস্থান বা মধ্যক থেকে দক্ষিণে বা বামে 


যে চরন দূরত্বে স্থানান্তরিত হয় তাঁকে ধ্বনির বিস্তার বা 'এ|।ম্পটিচ্যুড? 
বল। হয় । চিত্র ৪৭.১ ধ্বনিসংক্রাস্ত পরিভাঘাগুলি বুঝতে সাহায্য কম্পবে । 


ধ্বংনর বিশেষ ধর্ম / ২৫৫ 


শাধৃনিক প্রযুক্তি বিজ্ঞানে কম্পান্কম মাপার আর একটি পরিমাপের 
নামকরণ করা হয়েছে হার্জ_-সংক্ষেপে এইচ-জেডু। এখানে উল্লেখ 
থাক, প্গ-পি-এম” এবং এএইচ-জেড্+ সংখ্যাগত এবং 'শথগত উভয়দিকেই 
সমান সমান । 

একজন সুস্থ যুবক ২৭ থেকে ২০,০০০ হাজের মধ্যে *বনি শুনতে 
সক্ষম ৷ বয়স বাড়ার সঙ্গে সঙ্গে উচ্চতর কম্পাঙ্ষের *্বনি শোনার ক্ষমতা 
কমে আগে । একজন বৃদ্ধের শ্রবণ-শক্ষমতা সবাধিক 8০০০ হাঞ্জের মবে 
গীমাবদ্ধ । তীক্ষ *্বনি তবঙ্গ ক্রমাগত কানে আঘাত করলেও শরবণশখঞ্ছি 
নষ্ট হতে পানে ! 

ঘাষাদের স্বাভাবিক কথোপকথনের সময় সামণা সাধারণত; শর্ধাধিক 
৯ ফুট খেকে কমেন্স দিকে ১২” দৈধ্যের *্বনি তরঙ্গ স্ষ্টি কবে খাকি। 
হাজের মাপে আমাদের কখোপকথনের কম্পাঙ্ক ১২৫ থেকে ৮০০০ এর 
মব্যে থাকে । নীচের তাপ্রিকার ধ্বনি তবঙ্গ দৈপ্যের সঙ্গে কম্পাঙ্ক 
পরিমাপের সম্পকটি বোঝ যাবে £ 


তরঙ্গ দৈর্ঘ্য কম্পান্ক তরজ দৈর্ঘ্য কম্পা্ক 
৭২ ফুট » ১৬ হার ১? ১ই ইঞ্চি ₹ ১,০০০ হার্জ 
৩৬ ফট নল  ৩১.৫ হাজ ৬ষ্্ ইঞ্চি -5 ২১০০০ হার্ভ 
১৮ ফট ». ৬৩ হাজ ৪ ইঞ্চি 5 ৪8,0০০ হার্জ 
১ ফুট ভু ১২৫ হাজ ১৯ ইঞ্চি ০ ৮১,০০০ হাজ 
৪"-৬ ইঞ্চি ল ২৫০ হাজ সট ইঞ্চি -5 ১৬,০০০ হা্জ 
২/-৩ ইঞ্চি - ৫090 হার্জ ১ ইঞ্চি -₹ ৩২,০০০ হার্জ 


[শ্রতিসীমার বাইরে অর্থাৎ ২০ হাজারের বেশী কম্পা্ক ঘুক্ত তরঙ্গকে 
শব্দোত্তর তরঙ্গ বা "ন্পারসনিক ওয়েত” বলা হয়। জাগতিক বহু প্রাণীর 
কণ্ঠস্বরই আমরা শুনতে পাই না । সাধারণভাবে জলচর এবং কয়েকটি 
ভূচর প্রাণীকে আপাতঃ দুটিতে বোবা বলে মনে হয় । এদের মধ্যে 
বেশীর ভাগ প্রাণীই শব্দোত্তর তরঙ্গ স্ট্টি করতে পারে । এবং শারীরিক 
বিশেষ ক্ষমতায় অন্যের স্ষ্ট এ শ্রেণার তরঙ্গ গ্রহণে সক্ষম হয় । 
বৈজ্ঞানিক বিবিধ গবেঘণার কাজে এই তরঙ্গের মূল্য অপরিসীম | 
সাধারণ জাহাজ বা ডুবোজাহাজ থেকে এই ধরণের শব্দোত্তর তর 
সমুদ্র নিমে অবস্থিত ভূপৃষ্ঠে প্রতিফলিত করেই, সাগরের গতীরত। নির্ধারণ 


২৫৬ / পট দীপ ধ্বলি 


কর] হয় । চিকিৎপ) বিজ্ঞানেও শব্দোত্তর তরঙ্গের ব্যবহার আজ 
সুপরিচিত | বলা বাহুল্য, নাটকে ব্যবহৃত ধ্বনির কম্পাঙ্ক সীমা মানুষের 
সহনযোগ্য শ্শতিপীমার মধ্যেই সীমাবদ্ধ রাখা হয় | ] 


মানুঘের শোনার ক্ষমতাকে মাপার জন্য পুথক একটি 
(ভোপিবেত একক হিগাবে বেল পরিমাপের প্রচলন হয়েছে । ধ্বনি- 
সংক্রান্ত বিবিধ গবেঘণাপ সঙ্গে যুক্ত প্রখ্যাত বৈজ্ঞানিক আলেকজাগ্ার 
গ্রোহাম বেল-এর নাম থেকেই এই “বেল পরিমাপের উৎপত্তি | ধ্বনি- 
মাত্রা নির্ধারক যন্্র বা সাউণ্ড-লেভেল মীটারে [চিত্র ৪৭২] এই “বেল" 
এর দশাংশ ডেমিবেল-এর সাহায্যে যাবতীয় পরিমাপ ধাধ্য করা হয় | 
একটি ছোট হাতের “ডি' এবং বড় হাতের বি'-_অর্থীৎ্ৎ ৫৪ প্রতীক হিসাবে 
ব্যবহৃত হয় ডেগিবেগ বোঝানোর কাজে | 





[ চিত্র ৪৭.২] সাউণ্ড লেডেল মীটার 


পরবর্তী তালিকায় [চিত্র ৪৭.৩] খুব পরিচিত কয়েকটি ধ্বনির ডেসিবেল-মূল্য 
মান দেওয়া হলো 1* এই তালিকাতেই দেখা যাবে যে, আমাদের শ্রবণগ্রাহা 
ধ্বনির সবনিম্বতম পরিমাণকেই ধর! হয়েছে 'শৃন্য* ডেসিষেল । বেশীর 
দিকে ৮৫ ডেসিবেল পর্যস্ত ধ্বনি আমরা স্ুস্থভাবে শুনতে পারি | 


*. সাউও প্লভেল মীটারে ''এ” “বি” এবং জি” তিনশ্রেণীর ক্ষেঅ হ্যবহাত 
হয় ৷ প্রদভ তালিক। এ-ক্ষেল মীটারের সাহায্যে নেওয়া হয়েছে । 
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ধ্বনির বিশেষ ধর্স / ২৫৭ 
ধবনির নমুনা 
জেটপ্রেনের চলভ্ত ইঞ্জিন 


গত ।নলে 


করলেশকর অনুভুতির সৃত্রপাত 


ন 


কণ্পটাহে প্রচণ্ড আধাত 


কয়েক ফুট দূরে মোটর সাইকেলের রেশ 
বাড়ানোর শব্দ 


দশ ফুট দূরে থাক। গাড়ীর তীক্ষ হণ 


৫ ভোসবেলের উপরে কোনও 


নধিকধশ ক্ষে৪্রেই শ্রবণেন্তি 


বড় বড় গাড়ী চলার শহরে রাস্তা 


প্রচণ্ড শব্দ যুক্ত কারখানা *. ,১ ১০:5০ ০ 
স্কল কলেজের মুখরিত ক্যান্টিন 


টাইপরাইটারের 'ধ্বনিযুক্ত দপ্তর 


সাধারণ গাড়ী চলার রাস্তা ,. ,. ১. 
সাধারণ দপ্তর 


মৃদু রেডিও সংগীতযুক্ত কক্ষ -" * 
সাধারণ বাসভবন | যেখানে বৈদ্যুতিক 
বাদ্যযন্ত্রাদি নেই ] 


ফিস ফিস করে বলা কথা * 


মর্মর ধ্বনি 
মানুষের শ্বাস প্রশ্বাস 
শ্রাব্যতার সুত্রপাত 
[চিন্তন ৪৭.৩] কয়েকটি পরিচিত 
ধ্বনির ডেসিবেজ ম্রজ্যমান 


২০৮ / পট দীপ ধ্বনি 


প্রদত্ত তালিকায় দেখা যাচ্ছে, আমাদের শ্রবলেন্র্িয়ে ক্লেশের স্ত্রপাত 
হচ্ছে ১৩০ ডেগিবেলে | শ্রবণেক্জ্রিয়ের এই যে ০ থেকে ১৩০ ডেসিবেল, 
প্যস্ত ধ্বশি সহ্য করার ক্ষমতা কিন্ত নগণ্য নয় | শূন্য 
ডেগিবেলের প্বনির চেয়ে ১৩০ ডেগিবেল ধ্বনি দশলক্ষ কোটি 


( ১০,০০০,০০০,০০০,০০০ ) অথব! দশ টিলিয়ান গুণ বেশী | 


শব্দ যদি আলোকের মতে ক্রত [ সেকেও্ড ১৮৬,০০০ 
মাইল ] গতিতে প্রবাহিত হতো, তবে প্রেক্ষাগুহের ব্বনি 
নিয়ন্্রণের অনেক সমস্যাই দেখা দিত না | শব্দের গতি তুলনামলকভাবে 
অনেক কম--কক্ষের স্বাভাবিক উত্তাপে এই গতি সেকেও্ডে মাত্র ১১৩০ কট । 
ফলে বহু কক্ষেই গ্রতিধবনি আর অন্যুরণনের নিদারুণ ক্রটি দেখা 
দেয় । 


পরীক্ষার ফলে দেখ) গেছে, প্রতিফলিত শব্দ যদি মূল শব্দের পরে 
মাত্র ০.০৫৮ সেকেগ্ডের বেশী সময় নেয় শ্রোতার কানে পৌছাতে, 
তবেই তাকে প্রতিধ্বনি আকারে চেনা যায়। উক্ত সময়ের মধ্যে শব্দ 
নুযুনাধিক ৬৫ ফুট পথ অতিক্রম করে । সুতরাং প্রতিফলনের স্থান 
৩৩ ফুটের বেশী হলেই প্রতি্বনি শোনা যাবে । শব্দের এই স্বল্প 
গতিশীলতাই ধ্বনি-নিয়নত্রণ-সমস্যার প্রধানতম কারণ | 


এখানে উল্লেখ কর! যেতে পারে, বায়ু স্তরের তুলনায় তরল বা কঠিন 
পদার্থের ভিতর দিয়ে শব্দ অনেক ক্রত প্রবাহিত হয় । জলের মাধ্যমে 
শব্দের গতি সেকেও্ডে প্রায় ৫০০০ ফুট । শক্ত কাঠের আসের মাধামে 
সেকেণ্ডে এই গতি প্রায় ১৩,০০০ ফুট--অবশ্য আসের আড়াআড়ি দিকে 
এই গতি কমে গিয়ে দাঁড়ায় সেকেণ্ডে প্রায় 8০0০০ ফটে। পাথরের 
মাধ্যমে শব্দের গতি প্রায় প্রতি মেকেতওড ১২,০০০ ফুট পধাস্ত । ধ্বনির 
এই বিশেষ ধর্মটি কক্ষের মধ্যে নিস্তবধত। স্থষ্টির ব্যবস্থা করার সময় বিশেষ 
প্রণিবানযোগ্য | 

আলোর চেয়ে শব্দের এই পিছিয়ে পড়ার ঘটনাটি আকাশে ৰিদ্যুতের চমক 
ও মেধ গর্জনের সময়ের মধ্যে ব্যবধান লক্ষ্য করলেই ধরা পড়ে । বলা 
বাহুল্য আকাশের বুকে মেধের গর্জন এবং বিদ্যুৎ স্ফুরণ একই সঙ্গে ঘটে । 
দরে দীড়িয়ে ফুটবল খেল। দেখার সময়, বলে কিক্‌. মারার দৃশ্য ও শব্দের 
মাঝে বেশ কিছুটা সময়াস্তর ঘটছে লক্ষ্য করা যাবে । ক্রীড়া প্রতিযোগিতার 
সময় স্টার্টারের বন্দুক ফোটানোর বিষয়টি বদি মাঠের বিপরীত দিক থেকে 


শব্দের গতি 


ধ্বনির বিশেষ ধর্ম / ২৫৯ 


লক্ষ্য করা হয়, তবে দেখ! যাবে ধোঁয়া বেরোনোর কিছু পরে শব্দ কানে 
আসছে। দৃশ্য ও তার সংশিষ্ট শব্দের মধ্যেকার সময় ব্যবটানকে টি, 
শব্দের বেগকে ভি এবং ঘটনার স্থান ও প্রত্যক্ষের স্থান এই দুয়ের 
ব্যবধানকে যদি গ্রস ধর৷ হয়, তবে এদের সম্পর্ক নীচের স্ত্রগুলিতে ব্যক্ত 
হবে :-- 


ভি ও অথব! টি ভি কিছ এস -ত্ভি * টি 


গানি-ক্ষেপণ বেশীর তাগ ্বনিসূত্র থেকেই শব্দ নির্গমনের বেগ খুবই 
কম থাকে, ফলে ধ্বনির বিস্তরণ ক্ষেত্রে চাপও খুব নিম্ন 
শ্রেণীর হয় । উদাহরণ স্বরূপ বল৷ যায়, প্রেক্ষা গছে 
বক্ততারত সাধারণ মানুঘের ধ্বনি-প্রক্ষেপণ ক্ষমতা ২৫ থেকে ৫০0 
মাইক্রোওয়াটেরক* মধ্যে । এই হিসাবে এক অশুশক্তি পরিমাণ ত্বনি-শক্তি 
স্ষ্টি করতে হলে, অনুরূপ ১৫,০০০,০০০ টি ধ্বনিসত্রের প্রয়োজন | বিশেষ 
প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার সাহায্য ছাড়া, একটি প্রেক্ষাগুহে ত্র বক্তৃতা, ধ্বনির 
যথাযথ প্রবাহ স্থষ্টির উপযুক্ত চাপ স্ষ্টি করতে পারবে না । একটি 
৮০ ফুট দীর্ঘ, ৫০ ফুট বিস্তৃত ও ২৫ ফুট উচ্চ প্রেক্ষাগৃহের মধ্যে সর্বত্র 
ভালোভাবে শ্তিগ্রোচর করানোর জন্য কমপক্ষে ১০১,০০০ মাইক্রোওয়াট 
ধ্বনি-শক্তি দরকার | এর তুলনায় সাধারণ কণ্ঠশ্বরের ২০--৫০ মাঃ ওঃ 
ধ্বনিশক্তি যে কত দুবল, তা সহজেই অনুমেয় । 
তুলনামূলকভাগে বেশীর ভাগ বাদ্যযন্ত্রই মানুঘের কণ্ঠস্বরের চেয়ে 
শক্তিশালী ধ্বনি উৎপাদন করে! শীচের তালিকায় বিভিন্ন ধ্বনিসূত্রের 
শব্দ-ক্ষেপণ ক্ষমতার একটি তুলনামূলক চিত্র পাওয়। যাবে । 


ধবনিজুত্র সর্বোচ্চ ক্ষেপণ ক্ষমতা 
কথোপকথনের স্বর 

মহিলাদের ক্ষেত্রে ০0*০০২ ওয়াট 

পুরুঘদের ক্ষেত্রে 0.008 ১, 
বাদ্যযন্ত্রাদির ধ্বনি :__ 

ক্লযারিওনেট 0.0৫ ৯ 





৯ ৮৯ পা পপ পাস 


*« ৯ ম্াইল্রেগওয়াট ১ ওয়াটের ১০ লক্ষভাগের একভাগ | 





২৬০ / পট দীপ ধ্বানি 


ধবলিূত্র সর্বোচ্চ ক্ষেপণ ক্ষমত! 
বেহাল! ( বাস ) ০.১৬ ওয়াট 
পিয়ানো ০.২৭ 3, 
ট্রাম্পেট ০.৩১ ১ 
ট্রশ্বোন ৬০০ ১, 

ডাম (৩৬৮১৫) ২৫০০ ,, 
অকেছী। (৭৫টি যন্ত্রসহ ) ১০ থেকে ৭০ ওয়াট 


ধ্বনির তীক্ষতা শব্দের বিস্তরণ পথে বিশেঘ কোনও দিকের প্রতি 

লম্বতাবে অবস্থিত একটি একক ক্ষেত্রের উপর দিয়ে 
কোনও একবিন্দু পধ্যস্ত ধ্বনিপ্রবাহের গতিকে, সেই দিকে সেই বিন্দুতে 
ধবনির তীক্ষতা বা “ইণ্টেনসিটি' নামে অভিহিত করা হয় | এই 
তীক্ষতার পরিমাপ কর! হয় বর্গসেন্টিমিটার প্রতি «-” ওয়াট হিসাবে । 


যদি সমজাতীয় এবং শাস্ত মাধ্যমের মাঝে কোনও একবিন্দূতে কোনও 
শব্দের উৎপত্তি ঘটে, এবং বিস্তরণ ক্ষেত্রের পথে কোনও প্রতিফলন বা 
প্রতিসরণকারী বাধা না থাকে, তবে কিরণের মতে! সেই শব্দ চারিদিকে 
ছড়িয়ে পড়তে শুরু করে এবং তরঙ্গের সন্মুখতাগ হয় বৃত্তাকার | পরীক্ষার 
দ্বার দেখ! গেছে, অতিক্রান্ত পথের দেখ্য বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে, ধ্বনির চাপ ও 
তীক্ষতা বিশেঘ এক নিয়ম শন্সরণ করে কমে চলে । অবশ্য বিস্তরণ পথে 
কোনও শব্দশোঘক তলের অস্তিত্ব থাকলে, এই হ্থাসপ্রাপ্তির বেগ বেড়ে যায় । 


কোনও প্রতিফলন ব৷ প্রতিসরণ-যুক্ত ক্ষেত্রে, ধ্বনি তরঙ্গের বিস্তার- 
লাভের কায়দাটি সেই শব্দ উৎপাদন সূত্রের বৈশিষ্ট বলে ধরা হয়| 
প্রেক্ষাগৃহে শ্গতির কাজটিকে সুষ্ঠু করে তোলার জন্য, ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণের 
ব্যবস্থায়, লাউড স্পীকার স্থাপনার সময় এই বৈশিষ্টের কথা স্মরণে 
রাখতে হয় । বিভিম্ন শব্দ উৎপাদক সৃত্রের গঠন বৈচিত্রের উপরে যদিও 
এই বৈশিষ্ট অনেকখানি নিভর করে, তবু দুটি বিয়ে এদের ধর্ম অনেকটা 
ধরারবাধ! | প্রথমতঃ, শব্দ সূত্রের ব্যাসের চেয়ে যদি নির্গত তরঙ্গের দৈর্ঘ্য 
অনেক বেশী হয়, তবে বৃত্তাকার পথে চতুদ্দিকেই সমানভাবে ধবনি-বিস্তরণ 
ঘটে | ছিতীয়ক্ষেত্রে, নিগত তরঙ্গের দৈর্ধ্য বদি' সূত্রের তুলনায় কম হয়, 
তবে বেশীর ভাগ শব্দই' অপেক্ষাকৃত সন্কীর্ণ রশ্মির আকারে নির্থত হয় । 
ধ্বনির কম্পাঙ্ন যত বেশী হবে, রশ্মি-কোণ হবে তত সংকীর্ণ । একটি 


ধ্বনির বিশেষ ধর্স / ২৬৯ 


লাউড স্পীকারের উদাহরণ [ চিত্র ৪৮.১ ] দেখা যাক। চিত্রে ধ্বনি 
বিস্তরণ ক্ষেত্রে সূত্র থেকে কোনো স্থানের দূরতা, আপেক্ষিক চাপের পরিমাণ 





৯০০ ৮০ ৬০ 8০0 ২০ ভ ২০ ৪০ ৩০ ৯৮০ ৯০০ 


আপেক্ষিক চাপ 
[ চিন্তর ৪৮.১] লাউড স্পীকার নির্গত ধ্বনি বিস্তরণে চাপের তারতম্য 
থেকে বোঝা বাবে । স্পীকারকে কেন্দ্র হিসাবে ধরে নিয়ে বৃত্ত আঁকলেই 


সমচাপ রেখাগুলির স্যষ্টি হবে। দেখা যাচ্ছে, কম্পাঙ্ক যখন ১০০ ৯, 
তখন ধ্বনির বিস্তরণ ক্ষেত্র প্রায় সবত্র সমানভাবে ছড়িয়ে আছে । ১০০০ 





[ চিন্ন ৪৮.২] কণ্ঠনিসৃত স্রের ধ্বনি বিস্তরণে চাপের তারতম্য 


কম্পাঙ্কে ধ্বনি বিস্তরণের ক্ষেত্র অনেকটা একমুখী হয়ে পড়েছে | কম্পাঙ্ক 
যখন ২০০০ "৬, ধ্বনি বিস্তরণের ক্ষেত্র তখন সংকীণ হয়ে অক্ষ রেখার 
কাছাকাছি এসে গেছে । 


২৬২ / পট দীপ ধ্বনি 


মানুঘের মাথার চারপাশের ধ্বনি বিস্তরণের ক্ষেত্রেও [চিত্র ৪৮.২] 
একই নমূনা পাওয়া যাবে। আলোচ্য চিত্রে তিন রকমের কম্পাঙ্কে ধ্বনি 
বিস্তরণের ফল দেখানে। হয়েছে । নির্মৃগ্থামের শব্দ তরঙ্গ প্রায় চারিদিকেই 
সমানভাবে বিস্তরণ লাভ করে । কিন্তু উচ্চগ্রামের ক্ষেত্র মানুঘের মুখের 
সন্ুখতাগে সংকীণতর কূপ নেয়! শিপ্‌ দেওয়ার শব্দ এই কারণেই 
একদিকমুখী হয়ে ওঠে । 


পানির উপরে রঙ্গমঞ্চের ধ্বনি প্রেক্ষাগুহের দেয়াল, ছাদ, দোতলার 
আবেষ্টনীর সমুখভাগ প্রভৃতিতে আবদ্ধ একটি ক্ষেত্রের প্রতি 
প্রতিক্রিয়া সীমান্তে গাথাত খাওয়ার ফলে প্রতিফলিত হয় : 
যতক্ষণ না৷ দরত। ক্রমাগত বেড়ে যাওয়ার পরিণতিতে, 
ধ্বনির তীক্ষত৷ বা চাপ ক্ষয় পেতে পেতে শোনার অযোগ্য হয়ে যায়, ততক্ষণ 
এই প্রতিফলনের পুনরাবৃত্তি ঘটতে থাকে । আবদ্ধ স্থানে প্রতিধ্বনির 
পুনরাবৃত্তির ফলে শব্দের এই জাতীয় স্থিতিকে অনুরণন বলে । নাটকের 
কথোপকথন ও সংগীতের উপরে এই অনুরণনের প্রতিক্রিয়া অনেকখানি | 
সাধারণতঃ মুক্তঅঙ্গনৈ একটি ধ্বনিসূত্র থেকে নিদিষ্ট দূরত্বে শব্দের চাঁপ 
যতখানি থাকে, প্রেক্ষাগুহের মধ্যে একই দরতায় এ ধ্বনিসূত্র-নিগত 
শব্দের চাপ অনেক বেশী হয়| এই চাপের আধিক্য কণ্ঠস্বর-জাতীয় 
দূরৰ্ল *বনি-সত্রের পক্ষে অনেকখানি সাহায্যকারী 1 এছাড়া, সংগীত 
পরিবেশনের ক্ষেত্রে কিছুটা অনুবণন শ্ুতিজখকর হয়ে ওগে। 
অনুরণন-্রিয়াটি নুনিয়নত্রিত হলে প্রেক্ষাগুচের একটি বিশেষ গুণ হয়ে 
দাড়ায় | 
কথ] বলার সময় প্রতি পেকে গে দশাটি পৃথক শব্দ স্থষ্টি করা 
যায় | ফলে, প্রতিটি শব্দের জন্য সেকেগ্ডের এক-দশমাংশ সময় পাওয়। 
যায়, যে সময়টুকুর মধ্যে এ শব্দটি শ্রোতার শ্রবণেন্ড্রিয়ে আত্ম-পরিচয় প্রকাশ 
করতে পারবে । জাখারণক্ষেত্রে একটি কক্ষের মধ্যে অনুরণন লেগে থাকার 
সময় এক সেকেণ্ডের কিছু বেশী । সুতরাং কোনও একট নিদিষ্ট শব্দের 
উপরে কর্ণপাত করার মুতে, পুৰবর্তী একাধিক শব্দের অনুরণন একটি 
পর্দার আস্তরণের মতো আড়াল ত্যষ্টি করে দাড়াবেই । অবশ্য এই আড়ালের 
ঢেকে দেওয়ার ক্ষমতা নির্ভর করবে, পৃৰবর্তী শব্দগুলির তীক্ষতা ও কম্পাঙ্কের 
উপরে । দেখ। গেছে, ১ থেকে ১২ সেকেও পধ্যন্ত অনুরণন-যুক্ত কক্ষে 
আমাদের কান প্রয়োজনীয় শব্দটিকে চিলে নিতে পারে । এই চিনে নেওয়ার 


ধ্বনির বিশেষ ধর্স / ২৬৩ 


ব্যাপারে শ্রবণেন্তিয়ের একাগ্র হওয়ার ক্ষমতাটি প্রশংসনীয় * এই 
প্রশংসনীয় ক্ষমতাসত্বেও, ৩ নেকেণ্ডের কাছাকাছি বা ততোধিক দীর্ঘ অনুরণন 
যুক্ত কক্ষে, আমাদের শ্রবণেন্দ্রিয় অশ্রাস্তভাবে প্রয়োজনীয় শব্দ চিনে নিতে 
পারে না । 


সংগীতের ক্ষেত্রে কিন্ত বিশেঘ সাবধানতা অবলম্বন করা আবশাক | 
ধ্বনির উৎস থেকে শ্রোতার কর্ণে প্রবেশের পথে. স্ররের উপাদানগুলির 
আপেক্ষিক গুরুত্ব যদি অপরিবতিত না থাকে, তবে সঙ্গীতের মূল মাধুধ্য নষ্ট 
হয়ে যাবে । সাধাবণ প্রেক্ষাগৃহে বা কোনও আবদ্ধ স্থানে সেই কারণেই 
সঙ্গীতের মূল মাধুর্য বজায় রাখা অসম্ভব হয়ে ওঠে | আবদ্ধস্বানের বাতাস 
বিশেষ বিশেঘ কম্পাঙ্ককে শোষণ করে নেয় | তাছাড়া আবদ্ধ কক্ষের 
বিভিন্ন সীমায় ভিন ভিন্ন বস্তুর ধ্বনি-শোঘণ ক্ষমতা কম্পাঙ্ক-বিশেঘে কমবেশী 
হয় | ফলে, সুরের বিশেষ বিশেষ অংশ তীক্ষভাবে শোনা যায়, আবার 
অংশবিশেষ একেবারেই শোনা যায় না। 


সৌভাগ্যের বিষয়, আবদ্ধকক্ষে কথোপকথনের স্বর বা সঙ্গীত উভয়বিধ 
ধ্বনি বিকৃতিলাতের পরেও, তাদের চরিব্রগত বৈশিষ্টগুলি হারায় না বলে, 
অনুধাবনের পুরোপুরি অযোগ্য হয় না । মুক্ত অঙ্গনের ক্ষেত্রে বায়ুস্তরে 
পরিশোধণ-জনিত ক্ষয় ছাড়া অন্য কোনওরাপ বিকৃতি ঘটে না। সঙ্গীত 
পরিবেশনের বেলায় কিন্তু অনুরর্ণনের অভাবে অনেকটা ফাঁকা লাগে৷ 

উপপংহাঁরে বলা চলে, চতদিকের কোলাহল, কক্ষের অনুরণন, উত্পাদিত 
্বনির তীক্ষতা এবং কক্ষগাত্রের প্রতিধ্বনি-সষ্টি করার ক্ষমতার উপরে 
প্রেক্ষাগৃছের শ্তির গুণাগুণ সর্ব অংশে নির্ভরশীল । 





সপ পপ তি 


* টেপরেকর্ডার প্রভৃতি বাণীবদ্ধকরণের যাবতীয় যন্ত্রপাতির এই ধরণের একাগ্র 
হওয়ার ক্ষমতা বা 'ফোকাশিং পাওয়ার” নেই বলেই, বাশীবদ্ধকরণের স্থানটিকে বিশেষ 
সতকতার সঙ্গে গড়ে তুলতে হয় । 


ধনি-নিয়জ্্রণ 
ও সুপ্রক্ষেপণ 





কোনও ধ্বনি তরঙ্গ যখন কোনও পরিশোঘণ-ক্ষমতাহীন 
মজবুত দেয়াল, মেঝে, দরজা, জানালা বা ছাদের 
নীচে ধাক্ক। খায়, তখন আপতিত ধ্বনির অনেকখানি 
অংশ প্রতিফলিত হয়ে দিক পরিবর্তন করে । অবশিষ্টাংশ আঘাত দেওয়ার 
বস্তটির মধ্যে প্রবেশ করে-যার কিছুটা অংশ উত্তাপে রূপান্তরিত হয় 
বাকীটুকু সেই বস্তর ভিতর দিয়ে অন্য দিকে বেরিয়ে যায় । বাড়ী ঘর- 
দুয়ারের বেশীর ভাগ বাধাই কিন্তু নুযুনাধিক ম্পন্দন-ক্ষমতাবিশিষ্ট | এগুলি 
সমগ্রভাবে বা আংশিকভাবে ধ্বনি তরঙ্গের ধাক্কায় স্পন্দিত হয় এবং ধ্বনি 
বিকিরণে সাহায্য করে । সেইজন্যেই এক কক্ষের শব্দ যাতে অন্য কক্ষে 
বাধার স্ষ্টি না করে, সেজন্য মজবূত ও মোটা দেয়ালের ব/বধান রাখ 
দরকার | এর চেয়েও ভালো ফল পাওয়। যাবে, যদি মজবুত ব্যবধাননের 
সঙ্গে সঙ্গে .পরিশোঘণ-ক্ষমতাবিশিষ্ট বস্তুর আস্তরণ ব্যবহৃত হয়। 


শনির 
প্রতিফলন 


1 
! 
| 
| 
| 





[ চিন্ততর ৪৯.১ ] সমতল পৃষ্ঠে ধ্বনির প্রতিফলন 


যখন প্রতিফলনের প্রতিভ্রিয়া-মুক্ত কোনও মুস্ত খ্বনি-তরঙ্গ, তরঙ্গের 
দৈধ্যেন্র তুলনায় বৃহত্তর কোনও সমতল বাধার গায় আঘাত পায়, তখন 
আলোক-প্রতিফলনের সুপরিচিত নিয়মান্সরণে ধ্বনি-তরঙ্গেরও প্রতিফলন 
ঘটে [চিত্র ৪৯.১ ], অর্থাৎ আঘাত পাওয়ার বিনতে আপতিত ধ্বনি 


ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ ও সুপ্রক্ষেপণ / ২৬৫ 


রেখার দ্বারা বণিত কোণ ও প্রতিফলিত ধ্বনিরেখার কোণ দুইটি সমান 
হবে । অনুন্থপতাবেই অবতলপৃষ্ঠে আঘাত পেলে [চিত্র ৪৯.২] ধ্বনি 
তরঙ্ুগুলি প্রতিফলনের ফলে সংহত হতে থাকে, এবং উত্তলপৃষ্ঠে প্রতিফলিত 
মনি তরক্গগুলি ছড়িয়ে পড়ে । প্রেক্ষাগৃহে শেঘোক্ত উভয়শ্রেণীর 





[ চিন্্র ৪৯.২] অবতল ও উত্তল পৃষ্ঠে ধ্বনির প্রতিফলন 


প্রতিফলনকেই কাজে লাগানো যাঁয় * আবার লক্ষ্য না দিলে এই জাতীয় 
প্রতিফল্ন প্রেক্ষাগুহের প্রভূত ক্ষতিসাধন করে । অবতলক্ষেত্রের এই জাতীয় 
সংহত প্রতিফলনকে নিয়ন্ত্রিত করে, স্থপতিরা প্রেক্ষাগুহের প্রত্যেকটি 
প্রয়োজনীয় স্থানে সমান চাপের ধ্বনি পৌছিয়ে দেওয়ার ব্যবস্থা করতে 
পারেন । তেমনি আবার স্থপতিদের সুনিয়ন্ত্রণের ফলে, প্রেক্ষাগৃহের সীমান্ত 
বিন্দুগুলিতে, উত্তলক্ষেত্রের বিচ্ছ.রিত প্রতিফলনের সাহায্য নিয়ে, ধ্বনির 
তীক্ষতা কমিয়ে দেওয়াও সম্ভব | 


ধ্বানির বাস্তবে আলোকের প্রতিসরণ আর ধ্বনির প্রতিসরণ একই 
প্রাতিসরণ নিয়ম অনুসরণ করে সংঘটিত হলেও, আপাতঃদৃর্টিতে 
এদের যথেষ্ট পার্ক্য দেখা যাবে । আলোকের ন্যায় 

ধ্বনি তরঙ্গও সরলরেখায় গমন করে ;: কিন্তু তরঙ্গের দৈধ্য যদি কক্ষ, 
বহিগমণের পথ বা প্রতিফলন ক্ষেত্রের আয়তনের তুলনায় যথেষ্ট ছোট 
না হয়, তধে এই নিয়ম প্রমাণ্র করা যায় না। স্মরণে রাখতে হবে, 
বেশীর ভাগ কক্ষ, রদ্ধ বা প্রতিফলনের ক্ষেত্র আয়তনে সাধারণ নিশ্রগ্রামে 
শব্দ তরঙ্গের চেয়ে অনেক ছোট 1 ফলে, জানালা, দরজা, থাম, কড়ি" 
বরগ!, এমনকি দেয়ালের সাধারণ উচু নক্সাও শব্দ তরঙ্গের প্রতিফলন ও 


৬৬ / পট দীপ ধ্বনি 


প্রতিসরণ ঘটায়--যার পরিণতিতে প্রতিফলিত বা প্রতিসরিত শব্দের দিক 


এবং স্বরগ্ৰাম যায় বদলে । 





টি 





পি 
[১ 


তি, 
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[ চিন্তর ৫০.১] সমতল বাধার প্রান্ত- 


দেশে ধ্বনিতরঙের প্রতিসর়ণ 


রি 


তরভগ্রুম 


[ চিত্র ৫০২ ] রঙ্ধ,পথে ধ্বনি- 
তরঙ্গের প্রতিসরণ 


শ্াধা 


কোনও বাধা অতিক্রমণের পরে 
ধ্বনিতরঙ্গের পূর্ব গতিপথের বক্রতাকে 
ধ্বনির প্রতিসরণ বলে। বাধার 
আকৃতি ও ধ্বনিতরঙ্গের দৈর্ধোর 
অনুপাতের উপরে এই প্রতিসরণের 
ফলাফল নির্ভর করে | চিত্র ৫০.১-এ 
দেখানো হয়েছে, বাম দিক থেকে ডান 
দিকে বহমান শব্দতরক্গ একটি দেয়ালের 
প্রাস্তদেশ অতিক্রমণের পর কিভাবে 
বেকে যায় । অথবা চিত্র ৫০.২-এ 
দেখা যাবে, সমান্তরাল তরজগুলি রন্ধপথ 
পেরিয়ে যাওয়ার পর কিভাবে বৃত্তাকার 
রূপ নিয়েছে । আপাত:দৃষ্টিতে পৃথক 
হলেও, তত্বগত দিক থেকে আলোক ও 
শব্দের ধর্সে প্রভেদ নেই | উভরক্ষেত্রেই 
তরক্ষ“দেধ্য ও প্রতিসরণ মাধ্যমের 
গায়তনের অনুপাতের উপরে প্রতিসরণ- 
ক্রিবা নিতরশীন। [পরিদৃশ্যমান 
কোনও আলোক-রশ্মির দৈধ্য 
০.0০0০০১৫ থেকে 0.09০00০0950 ইঞ্ছিঃ 
মাত্র । অপরপক্ষে শতিগোচর হতে 


পাবে এমন ধ্বনি তবঙ্গের দৈর্ঘা ০০৬ থেকে ৬০ ফুট পধ্যস্ত ] আলোক- 
তরঙ্গ ও শব্দ ভরজেন আয়তনে যে বিরাট প্রভেদ রয়েছে, তারই ফলস্বরূপ 
'প্রতিনরণের পরেও আলোক তরম্ঞ সরলরেখায় যাচ্ছে বলে মনে হয়, অথচ 


'ধবনি তরঙ্গ মনে হর ছুড়িয়ে যাচ্ছে । 


পবাবির সুসম- 
প্রসারণ 


কোনও কক্ষের প্রতিটি অতশে যদি ধ্বনি তরঙ্গের চাপ 
সমান থাকে, তবে সেই কক্ষে ধ্বনির অআুসম- প্রসারণ 
ঘটে বলা যেতে পারে ॥ বাস্তবে পরিপৃ্ সসম-প্রসারণ 


ধ্বনি-নিয়নন্ত্রণ ও সুপ্রক্ষেপণ / ২৬৭ 


ঘটে না এবং এটি কাম্যও নয় | পরিপূর্ণ স্ুসম-প্রসারণে প্রতিটি দিকে 
তরঙ্গের ব্যাপ্তি এমনভাবে ঘটতে থাকে যে, শ্রোতার পক্ষে ধ্বনির উৎসের 
দিক নির্য় করা কঠিন হয়ে পড়ে । কিন্তু পরিমিত সুসম-প্রসারণ ধ্বনি 
কারক এবং শ্রোতা উভয়েই পছন্দ করেন ॥ বিশেষ করে যে কক্ষে 
ধ্বনিবদ্ধক ব্যবস্থা! ব্যবহৃত হয়, সে কক্ষের পরিমিত সুসম-প্রসারণের দিকে 
নজর দেওয়া! বিশেষ দরকার | 

ধ্বনির সুসম-প্রসারণ বদ্ধিত করা নির্ভর করে দুটি বিষয়ের উপরে । 
(ক) কক্ষের অন্তর্বতী বস্তগুলি যদি ছড়িয়ে এলোমেলোভাবে সাজানো হয়, 
*্বনি তরঙ্গের প্রবাহ তাহলে একমুখী হওয়ার জুযোগ না পেয়ে সুসম- 
প্রনারণ ঘটার | (খ) প্রাচীর গাত্র যদি প্রণালীবদ্ধ না হয়, ধ্খনি তরঙ্গ 
প্রতিফলন ও পরিশোঘণের মাধ্যমে সুসম-প্রসারিত হতে পারে । বল! বাছল্য, 
শুন্য কক্ষের তুলনার সুসজ্জিত কক্ষে এই কারণেই ধ্বনির অধিক সুসম- 
প্রসারণ ঘটে | চেয়ার, টেবিল, পর্দা প্রভৃতি ধ্বনি তরঙ্গ ছড়ানোর ভালে! 
উপকরণ | প্রাচীর গাব্রের অসমত, থাম, খিলান বা! পল তোলা কোনো 
নক্স। ববনির ক্ষেত্রে এই সুষম প্রপারণ খাড়ানোর কাজে অনেকখানি সহায়ত। 
করে । মনে রাখা উচিত, এই জাতীয় আসবাব বা অলঙ্করণ লুসম- 
প্রপারণের কাজে তখনই লাগতে পায়ে, যদি এদের আকার কমপক্ষে 
“বনি তরক্ষেব সমান হয় । [দ্রষ্টব্যঃ ৫১২ ০» কম্পাঙ্কের একটি তরঙ্গ দৈধ্য 
প্র দুই ফুটের সমান] ধ্বনি তরঙ্গের তুলনায় আকৃতিতে ছো'ট হলে, 
এণব 'অলক্ষরণের পক্ষে ধ্বনিক্ষেত্রে প্রভাব বিস্তারের কোনও ক্ষমতা 
খাবে না । অবশ্য কম্পাঙ্ক বৃদ্ধির ফলে তরঙ্গের দৈধ্য হাস পেলে, 
গাঁপনা হতেই কিছুটা স্রপম-প্রপারণ ঘটতে পারে । 

প্রেক্ষাগৃহে *বনির সুসম-প্রপারণ বাড়ানোর আর একটি উপায়, কক্ষের 
নধ্যে ধবনিশোবক বস্তর বেশী যবহার-বিশেষ করে যদি এ জাতীয় 
বস্ত এলোমেলোভাবে সাজানো যাঁয়। পরে এ বিঘয়ে বিস্তারিত আলোচনা 
কবা হয়েছে | 


মুক্ত বাতাসে কোনও প্রতিফলক বা ভি বাধা না-পাওয়। 
ববির বিভ্ভরণ যুক্ত ধ্বনি-তরঙ্গ যদি একই জাতীয় মাধ্যমের [ এক্ষেত্রে 

. বাতাসের ] ভিতর দিয়ে অগ্রপর হতে থাকে, তৰে 
ধ্বনির উৎসমুখে উৎপাদিত চাপ ভ্রমণ পথের দৈধ্য বৃদ্ধির সঙ্গে অন্পাত 
বজায় রেখে হাস পাবে । কিন্ত বায়ুর গতি এবং উত্তাপ, ধ্বনির 


২৬৮ / পট দীপ ধ্বনি 


স্বাভাবিক পথকে বক্র করে, ধ্বনিশক্তির উপরে অনেকখানি প্রভাব 
বিস্তার করে। 


বাসুওবাহের দিক 'ীব্রগতি নাম্মু 
শপশাস্পশাসপউ 
৮ টি ধর্মনিক্সুক্জ 





[ চিন্তন ৫১.১] ধ্বনিতরঙ্গ বিস্তরণের উপর বায়ুপ্রবাহের প্রভাব 


বায়ুস্থরের স্বাভাবিক উত্তাপে শব্দের গতি সেকেণ্ডে প্রায় ১১৩০ ফুট ॥ 
বাযুপ্রবাহে গতির পরিবতন বা বায়ুস্তরে উত্তাপের তারতম্য ঘটলে, শব্দের 
গতির হ্রাসবৃদ্ধি ঘটে। বায়প্রবাহের অনুকূলে শব্দের গতি, শব্দের নিজস্ব 
গতি ও বায়ুর গতির যোগফলের সমান | ধরা যাক, ধ্বনি সূত্রের উপর 
দিয়ে চিত্র ৫১.১ অনুযায়ী বাবুর প্রবাহ চলেছে । বারুর ধম অনুসারে 
ভূপৃষ্ঠের নিকটে বাধুর গতি থাকে কম, উপরের দিকে ক্রমাগত বৃদ্ধি 
পেতে থাকে । ফলে ধ্বনির তরঙ্গ ভূপৃষ্ঠের দিকে ক্রমাগত নুয়ে যাবে । 





[ চিগ্ন ৫১,২] বায়ন্তরে উভ্ভাপের তারতম্যে ধ্বনিতরজ বিস্তরণের প্রতি্ি্য? 


অপরপক্ষে ষে ধ্বনি তরঙ্গ বায়ুপ্রবাহের প্রতিকলে অগ্রসর হতে ঢাইছে, ত। 
উঠে যাবে উপরের দিকে | বাঁয় প্রবাহের অনুকূলে, *বনি তরঙ্গের উপরের 


ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ ও সুপ্রক্ষেপ৭ / ২৬৯ 


₹শও ভূপৃষ্ঠের দিকে অবনত হয়ে পূর্বোক্ত তরঙ্গের সঙ্গে মিশে বহুদ্‌র 
পর্য্যন্ত প্রবাহিত হবে । অপরপক্ষে, প্রতিক্ল বায়ুপ্রবাহে উপরের ধ্ধনি 
তরঙ্গ গুলি অগ্রসর হওয়ার সুযোগই পায় না । ফলে ধ্বনির অগ্রগতি অল্প 
দূরেই থেমে যায় । 
বাযুস্তরের উত্তাপের পার্থক্যেও, ধ্বনিতরক্গের শিয্রস্রোত ও উচ্চস্বোতের 
গতিতে তারতম্য ঘটে | বহুস্থানেই উচ্চতার সঙ্গে সঙ্গে বায়ুস্তরে শীতলতা বুদ্ধি 
পায় | সে সব স্থানে ধ্বনিতরজ্জের উপরিভাগ নিমুভাগের তুলনায় অনেক 
বেশী উদ্ধমু্খী হবে। তরঙ্গের সন্মুখভাগই ক্রমাগত উপরের দিকে বেঁকে 
বাব । আবার বহুস্থ/নে, বিশেঘ করে স্ধ্যান্তের পরে পরেই উপরিভাগেয় 
বায়ুস্তরের তুলনায় ভূপৃষ্ঠ সংলগ্র বায়ুস্তর ঠাণ্ডা হয়ে যায়। সে ক্ষেত্রে 
ধ্বনি তরঙ্গের উপরি অংশের গতি নিম়াংশের তৃলনায় ক্রততর হওয়ার ফলে 
তরঙ্গের সন্মুখভাগ নিয্নমুখী হয়ে অগ্রসর হবে [চিত্র ৫১.২]। 


নিয়ন্ত্রণের চিন প্রতিফলন, প্রতিখরণ, সুসম-প্রসারণের অবশ্য 

প্রয়োজন ও বিস্তরণের প্রাকৃতিক নিয়মগুলির পরিপ্রেক্ষিতে 

আধুনিক রজমঞ্চ নিমাণের সময় যথেষ্ট সাবধানতা 

অবলম্বন করার প্রয়োজন আছে। প্রেক্ষাস্থল মুক্ত অঙ্গনেই হোক, বা বৃহৎ 

কক্ষের মধে)ই হোক, ধ্বনি প্রসারণের সুব্যবস্থা এবং প্রয়োজন বিশেঘে, 

উৎপাদিত মূল *্ব নির শক্তি বর্ধনের বন্দোবস্ত না করলে, সমগ্র দশশককে 
সমানভাবে নাটক উপভোগ করানো সম্ভব নয় | | 


প্রথম গ্রীপীয় নাট্যম্চ 
বিশেষভাবে বাছাই কর 
পাহাড়ের ধারে তৈরী 
কর। হয়েছিল । দশকের৷ 
পাহাড়ের ঢালু জায়গায় 
দাঁড়িয়ে সামনের নৃত্য-গীত- 
মূলক অভিনয় দেখতেন । 
পরে এই অভিনয়ের 
জায়গা্টিকে বৃত্তাকার করে, 
নামকরণ করা হয় অর্ক 
[চিত্র ৫২.১]--এবং এর [চিন্ত ৫২.১] প্রাচীন গ্রীসীয় মুক্তাঙ্গন মঞ্চের পরিকল্পনা 





২৭৩ / পট দীপ ধ্ব্ে 


প্রায় দুই-তৃতীয়াংশ পূরিবি থিবে বৃত্তাকার ভাবেই স্তরে স্তরে বনার আপন 
সাজানো হলো । পরবস্তী যুগে এই অকেছ্রার পিছন দিকে জ্কীন নামের একটি 
উচু বেদী যুক্ত হয়। 
গোড়ার দিকে এই' বেদী 
অভিনেতাদের বিশ্রাম-স্থল 
হিপাবে এবং নান! 
প্রয়োজনে ব্যবহৃত হতো । 
এই ক্ষীনই . রোমের 
নাট্যোন্সতির যুগে লোজি- 
মান-"এ পরিণত হয়--যার 
সঙ্গে পরবতী যুগের মঞ্চ 
নির্যাণ কৌশলের খানিকটা 
মিল দেখতে পাওয়া যাবে। 
[ চিন্র ৫২.২] প্রাচীন গোমক মুজাঙ্গন মঞ্চের রোম্যান নাটমঞ্চ শহরের 
নিরিহ বাইরে সমতল ক্ষেত্রে 
তৈরী হতো । অকে্রাটিকে অদ্ধবৃত্তে পরিণত করে, সমগ্র মঞ্চ 19 প্রেক্ষ।- 
স্বলৃকে একটিমাত্র বিঘয়ে সংক্ষিপ্ত করে আনা হলো । স্কীন পরিণত 
হলো বেশ উচু মঞ্চ বা বেদীতে, যার পিছনের তিনদিকে প্রতিফলক 
প্রাচীর দিয়ে ঘিরে দেওয়া হলে। । এই প্রাচীর গাত্রে স্থায়ী অলঙ্করণের 
ব্যবস্থা ছিল, আর ছিল পাঁচটি প্রবেশ পথ [ চিত্র ৫২*২1--দৃটি দুইপাশে, 
তিনটি পিছন দিকে । মঞ্চে অভিনেতার কণ্ঠস্বর প্রক্ষেপণের জন্য প্রতি- 
কলকের প্রয়োজন এখানেই অনুভূত হয়েছে। গ্রীস ও রোমের প্রযোজকের 
ভালোভাবেই বুঝেছিলেন যে, সাধারণ মানুষের কণ্ঠস্বর, বৃহৎ প্রেক্ষাস্থলের 
সমস্ত দর্শকের কানে পৌছানোর পক্ষে পধ্যাপ্ত নয় । বহক্ষেত্রে অতি- 
নেতারা যেসব মুখোস ব্যবহার করতেন, তা যে শুধু মুখভঙ্গী বাড়িয়ে তোলার 
জন্য, তা নয়; সেইসঙ্ষে মুখোসকে চোঙার মতো ব্যবহার করে ধ্বনি- 
বদ্ধনেরও ব্যবস্থা করা হতো! । 





আজকের ধ্বনি বিজ্ঞানের উন্নতির যুগে আমরা এই জাতীয় মঞ্চ 
পরিকল্পনার বিশেষ একটি পরিচিত ক্রটি দেখতে পাই । এইসব মঞ্চে 
অতিত্নতাকে দীড়াতে হতো৷ সমান ব্যবধানে রাখ। বৃত্তাকার আসন সারির 
কেন্ত্রস্বলে | ফলে, অভিনেতার কণ্ঠস্বরের সমস্ত প্রতিধ্বনি আবার 


ধ্বনিশনিয্বন্ত্রণ ও সুপ্রক্ষেপণ / ২৭৯. 


অভিনেতারই কাছে ফিরে এসে তার অভিনয়ে ব্যাধাত স্ষ্টি করতো | 
শুধু যে প্রতিত্বনিগুলি সংহত হয়ে ফিরে আসতো, তাই নয়-_বৃত্তাকারে 
সজ্জিত আসনের সমব্যবধানে সাজানে৷ খাড়াই পিঠগুলি গর প্রতিত্বনি 
তরঙ্গকে আরও শত্ভিশালী করে তুলতো | আসনগুলির ব্যবধানের উপরে 
এই প্রতিব্বনির তীক্ষত1 ও সুর নির্ভর করে । উদাহরণ স্বরূপ বল৷ যায়, 
এই জাতীয় বৃত্তাকার আসন ব্যবস্থার কেন্দ্রে যদি কোনো শব্দ স্যটি কর) 
হয়, তবে আসনগুলির ব্যবধানের দ্বিগুণ দৈধ্যের তরঙ্গে প্রতিত্বনি 
ফিরে যাবে । যদি এই ব্যবধান ৩০ ইঞ্চি হয়, প্রতিত্বনিন্তরঙজের দৈধ্য 
হবে ৫ ফুট অথাৎ ২২৬” কম্পান্ক । ( এটি মুদারা “সা+-এর কম্পাঙ্ক |] 
অবশ্য আসনগুলির প্রত্যেকটি দশকের দ্বারা ভরে গেলে, প্রতিধ্বনির এই 
বিড়ম্বনা কমে যাবে, কিন্তু একেবারে নিরসন হবে না । 


প্রেক্ষাগৃহের ক্ষেত্রেও পরিশোঘণের ব্যবস্থা পধ্যাণ্ত না হলে, প্রতি- 
ধ্বনির অনুরণন বহুক্ষণস্থায়ী হয় । এমন বনু কক্ষ আছে, যেখানে ১০, 
১৫, এমন কি আসবাবশূন্য হলে ২৫ সেকেণ্ড পধ্যন্ত অনুরণন স্থায়ী 
হতে পারে । যেখানে সাধারণ একটি “সিলেবল্‌ এর উচ্চারণে গড়ে 
০.০৩ এসকেও মাত্র সময় লাগে, সেখানে এই শ্রেণীর অনুরণনযুক্ত কক্ষে 
কখোপকথন চালানো অসম্ভব | সামান্য কোনে! জিনিঘ পড়ে যাওয়ার 
শব্দ বজপাতের মতো৷ শোনাবে, অথচ বিভিন্ন শব্দমাল] পৃথক ভাবে 
চেনা যাবে না। 


স্মতরাং দেখ যাচ্ছে, যে কোনও প্রেক্ষাস্থলেই সমস্ত দশককে সমান 
ভাবে নাটকের বিঘয়বস্ত শোনাতে হলে, ধ্বনির পরিবেশন সুনিয়ান্ত্রিত 
হওয়া দরকার, এবং ক্ষেত্র বিশেঘে [যে সবক্ষেত্রে উত্পাদিত ধ্বনি সমগ্র 
প্রেক্ষাগৃহে ছড়িয়ে পড়ার পক্ষে পধ্যাপ্ত নয়, অথবা ধনিতরঙের উপরে 
বাইরের কোনও কারণ প্রতিকল প্রভাব বিস্তার করতে পারে] ব্বনির 
নিজস্ব তীক্ষতা যন্ত্রের সাহায্যে বাড়িয়ে প্রক্ষেপণ ব্যবস্থাকে জোরালো 
করে তুলতে হবে । 
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ইতিকথা জনৈক প্রাচ্য-দেশীয় অধ্যাপকের অনুরণন-সম্পকে একটি 
উক্তি রীতিমতো! গল্পকথা হয়ে দাড়িয়েছে । তার অধ্যাপনা - 
' কক্ষের প্রচণ্-এনুরণন ক্ষমতার প্রশংসা () করে বলেছিলেন যে, পরের দিন 
পড়াতে এসে তিনি আগের দিনের শেঘ কথাগুলি শুনতে পান। ফলে, সঙ্গে 
সঙ্গে অব্যাপন। সুরু করার পক্ষে সুবিধাই হয় | হয়তো বিষয়টি পরিহাসের 
উক্তি | কিন্ত ইতিহাস পধ্যালোচনা করলে দেখা যাঁবে উনবিংশ শতাব্দী 
পথ্যন্ত অনুরণনাদি ধ্বনির বিঘুকারী কারণের হাত থেকে উদ্ধার পাওয়ার 
কোনও প্রচেষ্টাই হয়নি--এবং বিংশ শতাব্দীতেই মাত্র তার বৈজ্ঞানিক 
প্রতিকার উদ্ভাবিত হয়েছে | 
ঘোড়শ শতাব্দীর ইটালীতে দেখ! যায়, অলিম্পিয়ান একাডেমীতে 
প্রায় রোমক শিল্পের অনুকরণে তৈরী মঞ্চে ছাদ এবং দেয়াল অংযক্ত 
হয়েছে। অন্নদিন পরেই দেখা গেল, দৃশ্য পটাদির ব্যবহারে শব্দের 
প্রতিফলন উম্নতি লাভ করছে । মঞ্চের পিছনের দেয়ালে দরজা না রেখে, 
ক্রমে মঞ্চটিকেই বড় একটি দরজার পিছনে সরিয়ে নেওয়া হলো-- 
আজ যা রূপ নিয়েছে মঞ্চমুথে। আসনের ব্ত্বাকার ব্যবস্থার কুফল 
বুঝতে পারা গেল--তার বদলে গতীর-গর্ভ অর্ধবৃত্তাকার [ ইংরাজী “ইউ” 
অক্ষরের অনুরূপ ) আসন সঙ্জার ব্যবস্থা ও ঝুল বারান্দার হলে প্রচলন ॥ 
একাধিক ঝুল বারান্দা দিয়ে দেওয়ালগুলি তরে দেওয়ার ফলে, দর্শকের! 
মঞ্চের অপেক্ষাকৃত নিকটে বসতে পেলেন ঃ উপরস্ত দশকপূর্ণ আসনগুপ্সি 
দেওয়ালের প্রতিফলনক্ষেত্র ঢেকে রাখার ফলে, বিরাট কক্ষের প্রচণ্ড 
অনুরণন অনেকখানি কমে গেল। সাময়িক ভাবে অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রযোজক ও মঞ্চের মালিকেরা ধ্বনি বিজ্ঞানকে আমল দেননি । তার! 
দেয়ালের গায় রাখা! ঝুলবারান্দার সংখ্যা কমিয়ে দিয়েছিলেন £ জমানে! 


প্রেক্ষাস্থলের ধ্বনি-িয়ন্ত্রণ / ২৭৩ 


সিমেণ্টের দৃর্টি সুখকর চকচকে কঠিণ দেয়ালগুলি প্রেক্ষাগৃহের ধ্বনি- 
নিয়ন্থণ বিপর্যস্ত করেছিব । 

বিংশশতাব্দীতে পদার্থবিদ্যার বৈজ্ঞানিকরা এগিয়ে এলেন তাঁদের ধ্বনি- 
বিজ্ঞান সম্পফিত গবেঘপা-লব্ব-ফল নিয়ে, সাধারণ ভাবে বাসস্বান তথা 
বিদ্যালয়, মঞ্চ, উপাসনালয় প্রভৃতির ধ্বনি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার উন্নতি 
বিধানে | ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ আজ সামান্য কয়েক মিনিটের অন্ক কথার 
অপেক্ষা রাখে মাত্র । তবে দুঃখের বিষয়, আজও বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই 
কক্ষ নির্মীণের পর বিশেষজ্ঞদের ডাকা হয়, তার ধ্বনি-সংপ্রসারণ ব্যবস্থার 
কটি মোচনের জন্য | সে অবস্থায় প্রয়োজনীয় স্বানে কিছু পরিশোঘক 
লাগানো, বা ক্ষতিকর কয়েকটি গৃহকোণকে ভেঙে বা জুড়ে রনপাস্তর করে 
দেওয়া ছাড়। অন্য কিছু করার উপায় থাকে না। বিদয়টি কিন্ত গৃহের 
পরিকল্পনার সময় থেকেই চিস্তায় আনলে, ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থাকে কক্ষের 
সৌন্দয্যবিধানের অঙ্গ হিসাবেই গড়ে তোলা সম্ভব হয় । 


প্রেক্ষা্থজের প্রেক্ষাস্থলের [মুক্তাজন ব। প্রেক্ষাগৃহ উভয় ক্ষেত্রেই ] 
টি পরিকল্পনায় প্রথম এবং প্রধান কাজ স্থান নির্বাচন । 
পারকললনা টা ্ 
তারপর নক্সা থেকে শুরু করে নিমাণ সমাপ্তি পধ্যস্ত 
প্রত্যেক স্তরে, স্থপতি ও ভারপ্রাপ্ত বৈজ্ঞানিকের যৌথ পরিশ্রমেই 
বিঘরটিতে সুফল পাওয়া যাবে । বে যে বিষয়ে বিশেষ ভাবে লক্ষ্য দিতে 
হবে, সেগুলি পব্যায়ক্রমে নীচে দেওয়া হলো £- 

(ক) তুলনামূলক ভাবে শান্ত পরিবেশে রঙ্গমঞ্চের জন্য স্বান নিবাচন 
কর] দরকার | নির্বাচিত স্থানটি যানবাহন বহুল বড় রাস্তার ঠিক উপরে 
না হলে, কাজের অনেক সুবিধা হয় | 

(খ) দিনের বিভিন্ন সময়ে, বিশেঘ করে অনুষ্ঠানের সাধারণ সময়টিতে, 
কি ধরণের অবাঞ্চিত শব্দ আশপাশের বিভিন্ন সুত্র থেকে স্্টি হয়, 
তাঁর একটি তালিক! প্রস্তুত করে, কতখানি পরিশে!ঘণ ব্যবস্থা ও বাধা 
দানের ব্যবস্থা রাখতে হবে, তা নির্ণয় করা দরকার | 


(গ) কক্ষের মায়তন নিপ্ধারণ সম্পকে যথেষ্ট সচেতনত। থাকা উচিত। 
এই আয়তন আসন-সংখ্যার উপরে অনেকখানি নির্ভর করে । 
ঘে)ট ধ্বনি-অন্তরণের ব্যবস্থা মজবুত ও সুপরিকল্পিত হাওয়া উচিত । 
(উ) 'নট্টালিকার মধ্যবতী বছ শব্দ [লিফট, এয়ারক্ডিশন মেসিন, 
জলের পাম্প, অন্যকক্ষের রেডিও প্রভৃতি ] বায়ুস্তর, রন্ধপথ বা কক্ষাির 
[১ 


২৭৪ / পট দীপ ধ্বনি 


কঠিন স্তর মারফত প্রবাহিত হয়ে বিঘু ঘটাতে পারে | সেদিকে দৃষ্টি দেওয়া 
উচিত | 

(5) প্রতিফলক প্রাচীর ও পরিশোঘক সংযুক্তির ব্যবস্থাটি এমন 
সুপরিকল্পিত হওয়া উচিত, যেন সেগুলি তাদের প্রয়োজনীয় কাধ্য সমাধ] 
করার সঙ্গে কক্ষের সৌন্দয্যবিধানেও সহযোগিতা করে । 

(ছ) প্রয়োজন হলে, উপযুক্ত ধ্বনিবিবদ্ধক ব্যবস্থার সংযোজন দরকার, 
এবং উক্ত ব্যবস্থা সম্পকে অতিজ্ঞ লোকের হাতে তার পরিচালনার ভর দিতে 
*বে। 

(ভ) নিমাণ সমাপ্তির পর প্রতিটি আসন থেকে লক্ষ) করতে হবে, 
ধ্বনি নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা সবাঙ্গীনভাবে পধ্যাপ্ত হয়েছে কিনা | কোনও অংশে 
প্রতিফলনের অধিশ্রুয়ণ অথব] ধবনি-অবলুপ্তি* ঘটলে, তার সংশোধন কর৷ 
দরকার | 

(ঝ) কি ভাবে ধ্বনি-নিয়ন্বক ব্যবস্থাগুলির রক্ষণাবেক্ষণ ও সংস্কার 
করতে হবে, গুহসভ্জার কোন কোন অংশ ধ্বনিবিস্তরণের জন্য অবশা 
প্রয়োজনীয়, কক্ষের নিয়পত্রিত তাপের পরিমাণ কতখানি থাখলে হ্রস্ব-তরঙজের 
পরিশোঘণ কম হবে, ধ্বনি-বিবদ্ধন ব্যবস্থা কিভাবে পরিচালনা কর! 
দরকার, ইত্যাদি বিষয়ে প্রেক্ষাগুহের তত্বাবধায়ককে যথাযথ নিদেশ 
দিতে হবে । 


মুড-অঙ্রন মঞ্চের স্বান-নিবাচন সবচেয়ে প্রণিধানযোগ্য 
বিঘয় । আবেষ্টনীর নিস্তব্ধতা মুভ্তাঙ্গনের ক্ষেত্রে 
অপরিহাধ্য | নিবাচিত স্থানটি যেন গাড়ী চলাচলের 
পথ থেকে দূরে হয় | সম্ভব হলে, পাহাড়ের সানুদেশে, মুক্তাঙ্গনের জন্য 
স্বান নিরবাচন করতে হবে ; নচেৎ উচু মাটির পাড় দিয়ে ঘিরে বড় ধন 
গাছ লাগানো উচিত প্রেক্ষাস্বনেব তিনদিকে [চিত্র ৫৩.১ | 1 স্বানটিতে 
বারুর বেদ যেন ঘণ্টায় অনধিক ১০ মাইল হয় | প্রেক্ষাস্থলের টাল কম- 
পক্ষে ১২০ ভওয়া উচিত [চিএ ৫৩.২] মা দৃষ্টিরেখার উন্নতিবিধান করার 
সঙ্গে বনি বিশ্তরণেও শাহাব্য করে| 


মুক্র-অক্গন 
মঞ্চ 


শি পাশ পপ মা 


* জজের বুকে বিপরীত দিক থেকে এগিয়ে আসা দুটি তরঙ্গ যেভাবে পরস্পরের 
মধ্যে লীন হয়ে যায়, সেই ভাবে বিশেষ অবস্থায় দই শব্দের মিলনেও ধ্বনি অধলপ্তি 
ছটতে পারে । এই ধরণের নীরবতা সঙ্টির ঘটনাফে ধ্বনির “ব্যতিঢায়' বলে । 


প্রেক্ষাঙ্থলেন ধ্বান-নিম্ুনতরণ / ২৭৫ 


পরীক্ষার দ্বারা দেখা গেছে, হবনিবিবদ্ধন ব্যবস্থা বাতিরেকেই, সর্বাধিক 
৬০০ জন শ্রোতাকে মুক্তাঙ্গন মঞ্চের কথোপকথন শোশানো যায় । ৬০০ জন 
দর্শকের বসার জন্য নুযনাধিক ৬৫ ফুট গভীর ও ৮৫ ফুট চওড়া যায়গ! 





[ চিন ৩.১ ; আদ্শ মুক্ত-অঙ্গন অভিনয় বাবস্থার ভুমিচিন্ত 


দরকার । এই পরিমাপের বাইরে গেলে, হয় অভিনেতাকে কণ্ঠস্বর 
স্বাভাবিকের চেয়ে বেশী জোরে প্রক্ষেপণ করতে হবে, নয়তো উক্ত মাপের 
সীমানার বাইরে যে দশক থাকবেন, তাদের শোনার পক্ষে অসুবিধা হবে। 
অবশ্য, শুধূমাত্র সঙ্গীত নৃত্যমূলক অনুষ্ঠানের জন্য পৃথকভাবে তৈরী করা 
হলে, মুক্ত-অঙ্গনৈর মাপ কিছু বড়ও হতে পারে । 









ৰঙা 
রত” 


1 রি রা দি টু ০ 4টি এ টি | ১ 
পন. :0-818-8-27 8০৮ হী জার ছঠ ভীত ভি (েড 8৮ ভা গছ এ রহঃ জর্জ ডিজি? ডি 
[ চিত্র ৫৩ ২] আদশ মুজ্জ-অঙ্জন মঞ্চের পার্থচ্ছেদ চিন্র 


এর পর মঞ্চেব পিহনে ও উপরে একটি সুপরিকল্পিত প্রতিফলক নিমাণের 
প্রশশ ওঠে । সরলতম প্রতিফলক হচ্ছে, মঞ্চের পিছনে একটি খাড়া এবং 


৭৬ / পট দীপ ধ্বনি 


সরল প্রাচীর | কোনও ক্রমেই মেন এই প্রাচীর বক্র বা বৃত্তাকার না 
হয় | এই প্রাচীরের উপরে একটি ঢালু ছাদ, শব্দ ক্ষেপ্ণে অনেকখানি 
উন্নতি আনে | উক্ত ছাদের ঢাল হওয়া উচিত ৪৫-এর চেয়ে প্রেক্ষাস্থালের 
ঢালের অদ্ধ-পরিমাণ অধিক | অর্থাৎ প্রেক্ষাস্থলে জমির ঢাল যদি ১২০ 
থাকে, মঞ্চের প্রতিফলক ছাদের ঢাল হবে ৪৫০+-১২/২০-৫১ ডিগ্রী ॥ 
প্রতিফলফের গায় কমপক্ষে ৪ ফুট চওড়া বিভিন্ন আকারের ঢেউ তোলা 
আস্তরণ খাঁকলে ধ্বনির সুপমপ্রসারণে অনেকখানি সাহায্য হবে । 


প্রেক্ষাগৃহ কক্ষের আকৃতি সেই কক্ষের ধ্বনি নিয়শ্রনের উপরে 
সবচেয়ে বেশী প্রভাব বিস্তার করে । সুতরাং স্থবপতির 
প্রধান কাজ, বিঘয়টির প্রতি বিশেষ দৃর্টি রেখে প্রেক্ষাগৃহের নক্সা 
তৈরী করা | 
প্রথমেই ধর! যাঁক ভূমিচিত্রের কথা । আসন ব্যবস্থা এমনভাঁবে রাখতে 
হবে, যেন সবাঁধিক দশক রঙ্ষমঞ্চের যতখানি নিকটে থাকা সন্তভব, থাকতে 
পারেন | সেদিক দিয়ে বিচার করলে যদিও একটি বর্গক্ষেত্র আয়তক্ষেত্রের 
চেয়ে বেশী কাধ্যকরী, তবু বাস্তবে দেখা যায়, আয়তক্ষেত্রে শব্দ নিয়ন্ত্রণ 
ভালো হয় । কারণ ধ্বনির গতিপথ বিচার করলেই দেখা যাবে, ত৷ 
অক্ষের পাশে পাশে মংহত হয়ে এগিয়ে যায় ; খুত্রের উভয় পার্খে ধ্বনি- 
তরলের প্রবাহ মন্দ হয়ে আসে। 





[ চিন্ন ৫৪.১] বৃত্তাকার ও ডিগ্বারুতি বিশিষ্ত কক্ষে প্রতিফলনের ক্রুটি 


বৃত্তাকার বা ডিম্বাকৃতি বিশিষ্ট কক্ষে প্রতিধ্বনির 'অধিশ্রয়ণ ধটে 
1 চিত্র ৫৪.১ ]--ফলে বিশেষ বিশেষ স্থানে শব্দাধিক্য ঘটে, এবং বেশীর" 


প্রেক্ষাহলেত ধনি-ন্িয়ন্ত্রণ / ২৭৭. 


ভাগ স্থানে কিছুই শোনা যায় না | চিত্রে দেখ! যাবে, উভয়ক্ষেত্রে ক চিহিত : 
স্থানে উৎপন্ন শব্দের প্রতিধ্বনি বছগুণ বধিত হয়ে খ চিহিত স্বানে 
পূনগিলিত হয়েছে । এই জাতীয় দ্বিতীয় কেন্দ্রে মিলিত হওয়াকেই 
অধিশ্রয়ণ বলে । বৃত্তাকার কক্ষে আবার বিশেঘ একটি রশ্মি কগ, গধ, ঘঙ.. 
রেখাক্রমে প্রাচীর গাত্রের গায়ে গায়ে 
এগিয়ে যায় এবং যৃদু-আলাপচারী- 
কেও বহুদৃরবর্তী প্রাচীরের পাশে 
শ্রাব্য করে তোলে । [ লক্ষৌয়ের 
ভুলভুলৈয়।', লগ্ডনের “সেণ্ট পলুস্‌ 
ক্যাথিডেল+ কোপেনহেগেনের 
“য়াল থিয়েটার' প্রভৃতি উদাহরণ 
হিসাবে উল্লেখযোগ্য ] প্রেক্ষাণৃহের 
এই অংশে কিন্ত কোনো আমন থাকার 
কথা নয়। এই ধরণের কক্ষগুলির 
উন্নতিসাধন করতে হলে প্রাচীরের গায় | চিন্ন ৪.২] বর্ত-লাকার প্রতিফলন 
বরতুলাকার প্রতিফলনব্যবস্থা [ চিত্র ব্যবস্থা 
৪.২] যোগকরা যেতে পারে । 

দশকদের বেশীরভাগ অংশকে মঞ্চের শিকটবতাঁ বাখতে হলে, 
প্রেক্ষাগৃছের পাশের প্রাচীর দুটিকে কেক্দ্রাপপারী করে বেঁকিয়ে গড়া 
উচিত। এই ধরণের প্রাচীরগাত্র সুপরিকল্পিত হলে, প্রেক্ষাগৃহের পিছনের 
সারির আপনগুলির দিকে সুন্দরভাবে ধ্বনি প্রতিফলিত করে । মনে রাখতে 
হবে, ধ্বনির নিজস্ব সরলপথ আর প্রতিফলিত ধ্বনির বক্রপথের দৈঘ্যের 
ব্যবধান বদি ৬৫ ফুটের বেশী হয়, তবে প্রতিধ্বনির স্যষ্ট হবে| এ 
ব্যবধান মদি ৫০ থেকে ৫৫ ফুটের মধ্যে হয়, তবে ধ্বনি ও প্রতিধ্বনি 
জড়িয়ে গিয়ে স্পষ্টতার অভাব দেখ দিবে | 

আসনের স্বান নিরূপণ করার সময় প্রেক্ষাগৃহের “শোনার দিক থেকে 
ভালো? স্থানগুলিই ব্যবহার করা উচিত! «শোনার দিক থেকে খারাপ" 
স্বানগুলিকে চলার পথ হিসাবে কাজে লাগানো যায়? সেদিক থেকে বিচার, 
করলে, প্রেক্ষাগৃহের ঠিক মাঝখান বরাবর চলার পথ বাখ। যুক্তিসম্মত নয়-.- 
কেননা এই অক্ষবেখ। বরাবর ধ্বনির সবৰৌত্কৃষ্ট বিস্তরণ ঘটে থাকে । 

এবারে আপা যাক আসনের প্রপঙ্গে | সুপরিকল্পিত আসনসজ্জা ধ্বলি- 
বিস্তরণের একটি ভালো সহায়ক | দেখ। এবং শোনা উভয় দিক থেকেই: 





২৭৮ / পট দীপ ধন 


ঢালুভাবে সাজানে। আসন ব্যবস্থাই উপযুক্ত | প্রথমের কয়েকটি সারির 
'আঁসন সমতলে রাখ! চলে | মঞ্চের উচ্চতা যত বেশী হবে, এই সমতলের 
গভীরতা তত বাড়ানো যেতে পারে । একটি সহজ হিসাবে বলা যেতে 
পারে, জমি থেকে ধ্বনিসূত্রের উচ্চতার গাড়াই গুণ থেকে এক ফুট বাদ 
দিয়ে, বিয়েগফলকে আসনশ্রেণীর অস্থনত্তী ব্যবধান দিয়ে গুণ করলে, 
এই সমতলের পরিমাণ পাওয়া যাবে । উদাহরণস্বরূপ ধরা যাক, ধ্বনিসূত্রের 
উচ্চতা ৬ ফুট এবং হাপনশ্রেণীর অন্তরবতী ব্যবধান ৩ ফুট । এরূপ ক্ষেত্রে 
সমতলের পরিষাণ হবে ৩৫৬৮ ২২ -১)বা ৪২ ফুট । এই ৪২ ফুটের 
আগেও অবশ্য গাল লসর করা যেতে পারে, কিন্ত পবে নয়। ঢালের পরিমাণ 
হাবে ন্যনাধিক ৮ ডিগ্রী । মনে রাখতে হবে, ধ্বনি-সৃত্রের সন্মুখে ১৪০০ 
কোণের মধ্যে স্বাপিত আসনগুলিতে সবচেয়ে ভালো ধবনি-বিস্তরণ ঘটে | 
প্রাচীর গাব্রের মতো! ছাদের নিম্মভাগও শব্দ প্রতিফলনে সমধিক 
সাহায্য করে | সাধারণতঃ মঞ্চ থেকে দূরতম প্রান্তের আসনগুলি, বিশেষ 
করে ঝুল বারান্দার নীচের দর্শকবৃন্দ [ চিত্র ৫৪.৩] একমাত্র সুপরিকল্লিত 
ছাঁদের সাহায্য ঝাড়া ভালোভাবে শুনতে পারেন না | এই ছাদের (নিমু- 
ভাগের ) উচ্চতা নিদ্ধারণের কোনও বাধা ধরা নিয়ম নেই | তবে 





[ চিন্র ৫৪.৩] প্রেক্ষাগৃহের সুপরিকল্পিত সিলিংয়ের সাহাযো ধ্বনি 
প্রতিফলনের নিয়ন্ত্রণ 
[ চিন্রে...চিহিন্ত স্থানগুলিতে শন্দশোষক স্তর ব্যবহাত হয়েছে ] 


সাধারণতঃ ধরে নেওয়া হয়, বড় প্রেক্ষাগৃহের ক্ষেত্রে এই উচ্চতা হবে কক্ষের 
প্রস্বের এক-তৃতীয়াংশ_-ছোট প্রেক্ষাগৃহের ক্ষেত্রে হবে দুই-তৃতীয়াংশ | 
উদাহরণ স্বরূপ বলা যায়, একটি ১৫০ ফুট দীর্ঘ ১০০ ফট প্রস্থের 


প্রেক্ষা্থলের ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ / ২৭৯ 


প্রেক্ষাগৃহে ছাদ থাকবে ন্যুনাধিক ৩০--৩৫ ফট উচুতে ; অপরপক্ষে 
একটি ১৮ ফুট :« ২৪ ফুট কক্ষের ছাদের উচ্চতা হবে ১০ থেকে ১২ 
ফুটের মধ্যে | 

মেঝে থেকে ব্যালকনির সন্বুখভাগের উচ্চতা পশ্চাত্ভাগের চেয়ে 
অবশাই বেশী হবে | কনপার্ট হলের ক্ষেত্রে সম্মুখের এই উচ্চতা গভীর'তার 
সমান রাখ। উচিত | নাট্যগৃহ এবং চিব্রগৃহের ক্ষেত্রে সবাধিক গভীরতা 
হবে যখাঞমে এ উচ্চতার দৃইগুণ এবং তিনগুণ । 

পারতঃপক্ষে গন্থুদ, দবতল, বর্তুল বা খিপানযুক্ত ছাদ এড়িয়ে চলা 
উচিত | অলঙ্করণের ছন্য যদি এই জাতীয় স্থাপত্যের একান্তই প্রয়োজন 
পড়ে, তবে বক্রতাব ব্যাগাদ্ধ যেন ছাদের উচ্চতার ২ গুণের বেশী, '্াথবা, 
অঙ্ধেকের কম ধর! হয়। মবচেয়ে ক্ষতি ঘটে, যদি ছাদের বক্রতার ব্যাসাদ্ধ. 
তাঁর উচ্চতার সমান নেওয়। হয়ে থাকে । 

প্রেক্ষাগৃছেন প্রাচীর গা্রের পরিকল্পনা এমনভাবে হওয়া উচিত যেন 
ধ্বনি প্রতিফলিত হয়ে দর্শকের কাছে ফিরে আসতে 'অযথা। বিলম্ব ন৷ 
ঘটে | 'দাসনশ্রেণীব যেসব অঞ্চলে ধ্বনির বিস্তার অত্যন্ত কম হচ্ছে, দেয়ালে 
উপঘু্ত বক্তা স্য্টি করে সেই অঞ্চলে ধ্বনির প্রতিফলিত রশ্মি পাঠানে৷ 
যায়। প্রকাণ্ড প্রেক্ষাগুহের বহু দূরবতী প্রাচীর গাত্র যদি প্রতিফলনে 
শিলপ্ধ ঘটানোর হেতু হয়ে দাঁড়ায়, তবে সেইসব দেয়ালের মস্থণতা দর করে, 
“রনির জন্য অগমতল করা উচিত। 


আপন ব্যবস্থার মঙ্গে সমান্তরাল রেখে আসনের পিছনের প্রাচীরটিকে 
মবতলভাবে বেকিরে তৈরী করার দিকে একা ঝোক দেখা। যায়। দেখতে 
বতই জন্দর লাগুক, ধ্বনি প্রতিফলনের পক্ষে এই ব্যবস্থা অত্যন্ত ক্ষতিকর । 


য কোনও রকমের ধ্বনি, যা আমাদের একাগ্রত] নষ্ট 
গোলমাল, যে ৫ কমের ধ ত 
2 করে, বিরক্তি উৎপাদন করে, অথব। দৈনন্দিন কাজ, 
তেরা অআবাঙ্িত 
গুত্রানি বিশ্বাম, আমোদ-প্রমোদ বা পড়াশোনায় ব্যাধাত ঘটায়, 
তাকেই আমরা গোলমাল আখ্যা দিয়ে “অবাঞ্চিত 
ধবনি'র তালিকায় ফেলে থাকি । সাধারণ সংজ্ঞা হিসাবে বলা যায়, 
শ্রোতার কাছে অবাঞ্থিত ধ্বনি মাত্রই গোলমাল | এই সং 
অনুসারে মানুঘের কথোপকথন এমন কি সংগীত ধ্বনিও 'গোলমাল' পধ্যায়- 
ভুক্ত হবে, যদি তা অবাঞ্চিত হয় | 


২৮০ / পট দীপ ধ্বনি 


বল৷ বাহুল্য, প্রেক্ষাস্থলটিকে যারপরনাই ভাবে “গোলমাল থেকে মুক্ত 
রাখতে হবে | বহিরাগত গোলমালের হাত থেকে পরিত্রাণ পাওয়ার জন্য 
প্রেক্ষার স্বান-নিবাচনার্দি ছাড়াও, স্থপতির আরও দুইটি দিকে লক্ষ্য রাখ? 
উচিত । গোলমাল বাতাস-বান্ছিতভাবে প্রেক্ষার অভ্যন্তরে প্রবেশ করতে 
পারে ; আবার প্রেক্ষাগৃহের কাঠামো! মারকতও বাহিত হতে পারে ॥ 
অবাঞ্চিত ধ্বনি বিস্তরণের এই উভয় পথ যথাসম্ভব রোধ করা দরকার | 

সাধারণতঃ দরজা, জানালা, বাতাস চলাচলের পথ, বন্ধ দরজা জানালার 
ফাক, জল বৈদ্যুতিক তার বা গ্যাসবাহী পাইপ ইত্যাদি মারফত “বাতাস 
বাহিত গোলমাল' প্রবেশ করে | দেয়াল, কড়ী-বরগার ট্রাস, মেঝে, কাঠের 
পাটাতন ইত্যাদিকে কাপিয়ে 'কাঠামো-বাহিত গোলমাল' চলে আসে প্রেক্ষার 
অভ্যন্তরে | এই জাতীয় অবাঞ্চিত ধ্বনির সূত্র অপসারিত করা, অথব। 
উৎপত্তিস্থলেই তাকে আবদ্ধ রাখা সম্ভব হলে, গোলমাল নিয়ন্ত্রণ করা 
সবচেয়ে সহজ হয় । যেখানে তা সম্ভব নয়, সেখানে বাতাসবাহিত ধবনি- 
প্রবেশের পথগুলিকে ভালোভাবে বন্ধ করতে হবে| শুধু পুরু আচ্ছাদনই 
একত্রে পর্যাপ্ত নয় | ঘিস্তর দয়জার ব্যবস্থাই সঠিক প্রণালী । “কাঠামো, 
বাহিত? অবাঞ্চিত ধ্বনি রোধের জন্য, কারপেট, রবার বা ককের টালি, 
পর্দা জাতীয় ধাঁকা রোধকারী পদার্থের সমধিক ব্যবহারই উৎকৃষ্ট প্রতিকার | 
ধ্বনি পরিশাঘণ ব্যবস্থার ব্যবহার, একদিকে যেমন অবাঞ্চিত ধ্বনি-প্রতি- 
ফলন রোধ করে, অন্যপক্ষে বহিরাগত গোলমালের কম্পনকেও পরিশোঘণ 
করে, প্রেক্ষাস্থলকে অবাঞ্চিত ধ্বনির হাত থেকে রক্ষা করে | 


পানি ধ্বনিশক্তিকে অন্য কো!নো। শক্তিতে এবং শেঘ পধ্যস্ত 
পারিশোষণ উত্তাপে রূপান্তরিত করে *্বশিরন অবশুপ্তি ঘটানে। যায়। 
ব্যবস্থা এই নিয়ম অনুসরণ করেই নানা জাতের সছিদ্র বস্তু 
তৈরী হয়েছে, যা ধ্বনির বেশীরভাগ শঞ্তি শোঘণ করে, 
নেয় | প্রেক্ষাগুহে অবাঞ্কিত প্রতিফলনের হাত থেকে উদ্ধার পাওয়ার জন্য 
এই জাতীয় বস্তুর আস্তরণ ব্যবহৃত হয় | প্রাচীর বা ছাদের গায় 
প্রয়োজনীয় স্বানে অসম-আকৃতির পরিশোঘক লাগালে অনেক ভালো ফল 
পাওয়া যাবে । 
ধবনি-পরিশোঘক আস্তরণ ছাড়াও, আসনের পুরু গদি আর, চলাপথেব 
উপরে পাতা গালিচা, অনেকখানি পরিশোঘণের কাঁজ করে | এগুলিকেও 
ধ্বনি পরিশোঘক বাবস্বার শ্ঙ্গ হিসাবে ধরে নেওয়া যায় ॥ সবাধিক 


প্রেক্ষাঙ্লের ধ্বঝি-নিম়ন্ত্রণ / ২৮৯৮, 


পরিশোঘণ ব্যবস্থার প্রয়োজন পড়ে আনশ্রেণীর পিছনের দেয়ালে ও ছাদ 
বা ঝুলবারাশ্সার শেঘ প্রান্তে-যেখান থেকে কোনও প্রতিফলন হলে, 
প্রতিফলিত ধ্বনি-রশ্মি মঞ্চে অথবা প্রেক্ষাগৃহের অবাঞ্চিত স্থানে প্রতিত্বনি 
স্যষ্টি করে ফিরে আপবে | ছাদের নীচেও অনুরপতাবে একাধিক জায়গায় 
প্রতিফলন নিরোধের জন্য [চিত্র ৫৪.৩] পরিশোঘণ ব্যবস্থ। রাখার 
প্রয়োজন পড়ে | 

ধ্বনি পরিশোঘণের অন্তর্ভুস্ত না হলেও, দ্বিস্তর দরজার কথা, 
প্রেক্ষাগৃহের বহিরাগত ধ্বনি-নিরোধক হিসাবে এখানে আলোচনা করা 
যেতে পারে | 

পরিশোঘণ ব্যবস্থা যদিও প্রবেশ- 

ট্রি 


পথের বাইরে দরশকদের অপেক্ষা করার নর 
ব৷ প্রবেশ পত্র সংগ্রহ করার জায়গাতেও ££.. রর € 


লাগানো থাকে, তৰু প্রবেশ নির্গযমনের 





সময় দরজা খুললেই, সেই পথে বাইরের ূ ক. 

গোলামাল প্রেক্ষাগুছে প্রবেশ করবে | 

দবিস্তর দরজার ব্যবস্থায় [চিত্র ৫8.৪ ] পা রা 

এই ভ্রটির অনেকটা সংশোধন সম্ভব | [টি ্ ৮০০ 
? (৫ 


দশক যখন “ক' চিছিত দরজ। খুলে 

প্রবেণ করেন, তখন বাইরের অবাঞ্ছিত [ চিত্র ৫8.৪] দিস্তর দ'জা 
ধ্বনি তরঙ্গ “খ' চিহ্নিত বন্ধ দরজায় 

ধাক্কা খেয়ে প্রতিফণিত হয় | দর্শক যখন “খ' দরজা খোলেন, তার পূর্বেই 
“ক' বন্ধ হয়ে গেছে, এবং খ'এর উপর তরঙ্গের চাপ প্রতিফলনের ফলে 
হয়ে গেছে অনেকখানি নিস্তেজ । ফলে, 'খ' খোলার সময় সেই উল্টোমুখী 
নিস্তেজ তরঙ্গ প্রেক্ষাগুহে প্রবেশ করে না| বলা বাহুল্য, দরজাগুলি যাতে, 
নজে থেকেই বন্ধ হয়ে যায়, তার মতো বাবস্থা রাখা দরকার । 


ধ্বনির ব্যতিচাঁর সম্পর্কে পৃবে উল্লেখ কর হয়েছে | 
সুপ্রযুক্ত হলে, কৃত্রিম ধ্বনি দিয়ে অবাঞ্ছিত ধ্বনির, 
তরঙ্গকে ঢেকে দেওয়া সম্ভব | 

উদাহরণ স্ব্নপ বল। বায়, গাড়ী চলার শব্দযুক্ত বড় রাস্তার ধারে 
পাশাপাশি দুটি ঘরের কথা-বার্তী বা! অন্যানা শব্দ দূই ঘরের গোপনীয়তা 


ঘিনি-আবরণ 


২৮২ / পট দীপ ধ্বনি 


রক্ষায় কোনও বাধা ত্ষ্টি করে না । গাড়ী চলার একরেঁয়ে শব্দে অভ্যস্ত 
হতেই যা কিছু সময় লাগে | শীততাপ নিয়ন্ত্রণ যগ্ত্রের মুদূ ধ্বনি যদি ডাক্টি 
পথে ছড়িয়ে পড়ে, তবে দপ্তরের অনেক অবাঞ্চিত শব্দই (টাইপ রাইটার, 
মাইক্লোষ্টাইল মেশিন বা অন্যান্য কঠুরবীর কথোপকথন ) কানে 
লাগে না। 


মৃদু এবং সহনযোগ্য কম্পাঙ্কে বাজানো যন্ত্রংগীতের মৃচ্ছীনাও অনুরূপ- 
ভাবে "নেক গোলমালের ধ্বনিতরঙ্গকে ঢেকে দিতে সক্ষম 1 গ্রেক্ষাগৃহের 

ক্ষে লিঘয়াটি বিশেষ প্রণিধানযোগ্য | এই ধরণের ব্যবস্থাকে ধবনি- 
আবরণ নামে অভিহিত করা হয় | 


ধ্বনি বিজ্ঞানের সবাবূনিক পধ্যায় শুরু হওয়ার বহু 

প্রেক্ষাগৃহের ্ ন্ ধূ পয্যায় শুরু হওয়া ন্‌ 

ত্রটি আগেই অধিকাংশ প্রেক্ষাগৃহ তৈরী হয়েছে । তাই 

্ বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই কিছু না কিছু ব্রটি আছেই 

সংশোধন 

আছে। আবার বহু আধুনিক কক্ষ যে প্রয়োজনে তৈরী 

হয়েছিল, ব্যবহারের সময় ভিন্নতব প্রয়োজনে ব্যবহাত হওয়ার ফলে ধবনি- 
গত দিক থেকে ক্্টিযুক্ত মনে হচ্ছে | 


বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই পরিকল্পনাহীনভাবে নিমিত অথবা ভিন্ন প্রয়োজনে 
বাবহৃত প্রেক্ষাগৃহে নীচের এক বা একাধিক ক্রাট পাওয়া যাবে £ 
(ক) অত্যধিক অনুরণন-জনিত ব্যাঘাত । 
'খে) শ্রাবা ্বনির গান্তীব্যাত্রা প্রেক্ষার প্রতোকটি অংশে পর্স্য গত 
নয় | 
(গ) প্রতিধ্বনি, *্বনি অধিশ্রয়ণ অথবা অবলুপ্তি-ঘটিত ক্রাটিসমহ | 
(ঘ) ধ্বনি-বিবর্ধন ব্যবস্থ। পয্যাপ্ত এবং / অথব। স্রপরিকল্পিত নয় । 
€উ) বহিরাগত গোলমালের অনুপ্রবেশ | 
এই ক্রটিগুপ্রির হাত থেকে উদ্ধার পাওয়ার জন্য সাধারণভাবে কয়েকটি 
নিদেশ দেওয়। হলো £ 
(ক) কক্ষেৰ পরিমাঁপহীন উচ্চভাই বেশীরভাগ ক্ষেত্রে মাত্রাধিক 
গন্রণনের কারণ হয়ে দীঁড়ায়। কক্ষের শিল্িং ও প্রাচীরে ধবনিশোঘক 
বাবস্থার সংযোগের সঙ্গে পঙ্গে ঘন-আয়তন কমিয়ে আনার দ্বারা এই ত্রটি 
এড়ানো যায় । ধ্বনি-উত্পাদন কেক্ত্রের চারপাশে সমান্তরাল প্রতিকলক 
পরিহার করাই উচিত । 


প্রেক্ষাহুলের ধ্বনি-নিয়ন্ত্রণ / ২৮৩ 


(খ) ধ্ৰনিয় গাম্ভীধ্যমাত্রা বাড়াতে হলে, ধবনি-উৎপাদন সূত্রটিকে 
এমন একটি উপযুক্ত উচ্চতায় তুলতে হবে, যেখান থেকে সর্বাধিক পরিমাণ 
প্রত্যক্ষ তরঙ্গ শ্রোতার কানে পৌছাতে পারে । এর সঙ্গে বৃহদায়তন 
ধ্বনি প্রতিফলক ঝুলিয়ে দিতে হবে শিলিংয়ের নীচে । প্রযাষ্টারের চাদব, 
ন্যনাধিক উঁ ইঞ্চি মোটা পাই বোর্ড, & ইঞ্চি মোটা জিপদান্‌ বোড অথব। 
কতক্রীটের কাজও এই প্রতিফলনের কাজ করতে পারে । আসনশ্রেণীর 
সমতল নবস্থানও এই ধরণের ক্রটির কারণ হয়। এগুলি ঢালুভাবে শাঁজালেই 
সবাধিক প্রতাক্ষ ধ্বনি বিস্তবণে সাছাযা করে । | 

(গ) প্রতিধ্সনি-আদি ক্রটি পরিশোধক ও প্রতিফনকের সুপরিকরিত 
ব্যবহারে অনেকখানি এড়ানো যায় | 

(ঘ) পুরাতন ত্বনি-বিবধন ব্যবস্থা যদি ভালে! কাজ না করে, 
তা বদলে ফেলাই যুক্তিযুক্ত । সেইসঙ্গে প্রক্ষেপকগুলির অবস্থানও পরি কল্লিত- 
ভাবে নিবাচন করতে হবে। 

() বহিরাগত গোলমালের হাত থেকে একটি নিমাণ-সম্পৃণ 
প্রেক্ষাগৃহকে মুক্ত করতে হলে, দ্বিস্তর দরজা! এবং প্রবেশ পথগুলির চারদিকে 
একটি ঘেরা বারান্দার সংযুক্তি ভালে ফল দিবে । এছাড়া রঙ্গালয়ের 
বাইবের ধ্বনিতরঙ্গে বাধাদানকাদী মোটা প্রাচীর এবং বড় গাছপাল। 
লাগানোর বাবস্থাও কবা যোতে পাবে । 


চাল 





যাক্সিক ধানি- ধ্বনির, প্রতিফলন, প্রতিসরণ, পরিশোধণ প্রভৃতি 
বিবর্জানর জুনিয়ন্ত্রিত করে প্রেক্ষাগৃহে ধ্বনির সুসম প্রসারণ ব্যবস্থা 
প্রয়োজন আদর্শ করে তোলার সমস্ত যত্ব নেওয়া সত্বেও, সবাধিক 
৫0,000 ঘনফট আয়তন পধ্যস্ত স্থানে সাধারণ 
মানুঘের কণ্ঠস্বর ব্যাপ্ত হতে পারে৷ অভ্যাসের সাহায্যে অভিনেতারা 
কণ্ঠস্বরের স্তর স্বাভাবিক স্তরের চেয়ে শক্তিশালী করতে পারলেও, বেশী 
সময় এ উচ্চতর স্তরে ক্রমাগত শব্দস্থাষ্ট করতে পারেন না| বলা বাহুল্য, 
একটি ৬০,০০০ ধনফট আয়তনের প্রেক্ষাগৃহে গড়ে ৫০ মাঃ ওঃ ধ্বনি 
উৎপাদনক্ষম কণ্ঠস্বর ছিগুণ শক্তিসম্পয় হলেও, ধ্বনি বিস্তরণে কৃতকাধ্য 
হবে না। অথবা, অপেক্ষাকৃত ক্ষদ্রতর কক্ষেও, যেখানে অবাঞ্ছিত শব্দ 
সমাগম প্রয়োজনীয় ধ্বনিতরঙ্গকে নষ্ট করে ফেলে, সাধারণ কণ্ঠস্বর সম্যক 
ধ্বনিবিস্তরণে অসমর্থ হয় । এই জাতীয় প্রেক্ষাগৃহে অথবা অনুরূপ 
অন্বিধাযুক্ত মুক্তাঙ্গন মঞ্চে যান্বিক উপায়ে ধ্বনি-বিবদ্ধনের ব্যবস্থা রাখ 
প্রয়োজনীয় | 


ধ্বনি-বিবদ্ধন ব্যবস্থায় তিনটি প্রধান অংশ কাজ করে । 


নী" 
এরি [চিত্র ৫৫.১] প্রথম অংশ মাইক্রোফোন বা ধ্বনি- 
সরঞ্জাম গ্রাহক । এগুলি রাখ। হয় ধ্বনিস্ত্রের নিকটবর্তী 


স্থানে! দ্বিতীয় অংশ এ্রম্প্লিফায়ার ব৷ ধরনি-বিবর্ধক। 
এটি রাখ হয় নিয়ন্ত্রণকেন্দ্রে-সাধারণতঃ মঞ্চের পাশে অথবা বাদ্যপীঠে ॥ 
তৃতীয় অংশ লাউডস্পীকার ব৷ ধ্বনি-প্রক্ষেপক । এগুলির মুখ 
প্রেক্ষাগৃহে দর্শকদের দিকে এমনভাবে রাখা হয়, যেন এর দ্বার প্রক্ষেপিত 
ধ্বনিতৃরঙ্গ পধ্যাপ্তুতাবে সমগ্র প্রেক্ষান্থল ভরিয়ে দিতে পারে 


ধ্বনি-বিবঙ্ধন ব্যবস্থা / ২৮৫ 


প্রয়োজ্জন অনুসারে একটি বা একাধিক ধ্বনিথাহক রাখা হয় বিভিন্ন 
সম্ভাব্য ধ্বনিসূত্রে । এর! প্রত্যেকেই একটি মাত্র ধ্বনি-বিবর্ধকের সঙ্গে 
সংযুক্ত থাকে | ধ্বনি-বিবন্ধক মারফৎ বদ্ধিত চাপের তরঙ্গ এক বা! একাধিক 
ধ্বনি প্রক্ষেপকের মাধ্যমে প্রেক্ষাগুহে ছড়ানো হয় । 
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(খুব) ধ্বনিওয্েপক 


[ চিত্র ৫৫,১ ] ধ্বনিবিবন্ধনের সরঞ্জাম 8 (ক) ধ্রন্বিবদ্ধক ব্যবস্থার প্রধান 
তিনটি অংশ । (খ) রেখাচিন্রে দেখানো হয়েছে, এক বা একাধিক ধ্বনিগ্রাহক 
ও প্রক্ষেপক ব্যবহারের প্রণালা | 


আদশ ধ্বনি-বিবদ্ধন ব্যবস্থান বিশেষ কয়েকটি গুণ থাক দরকার £ 
(ক) অমগ্র প্রেক্ষাস্থলে এই ব্যবস্থায় সমান গাম্ভীর্োর সঙ্গে ধ্বনি শঙ্তি- 
গেচর হবে, (খ) ধ্বনির বিকৃতি যত কম হবে, ততই ভালো; এবং (গ) 
যান্ত্রিক ব্যবস্থায় বদ্ধিত হলেও, শ্রোতা যেন এর কৃত্রিমত। সম্পর্কে সচেতন 
হাওয়ার অবকাশ না পান । 

ধ্বনি-গ্রাহক যন্ত্রের মজবুত গঠন, আকৃতি, ধ্বনিগ্রহণ করা এবং 
কম্পাঙ্কে সাড়া দেওয়ার ক্ষমত|৷ ও ধ্বনিগ্রহণের দিকের উপরে তার উতৎ্কঘ 
নির্ভর করে । এর মধ্যে, ধবনিগ্রহণ-এর দিক থেকে গ্রাহকবন্ত্রগুপিকে 
দই শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। একশ্রেণীর গ্রাহকযন্্র তার চারদিকে 
৩৬০০ ভিগ্রীতেই শব্দ সংগ্রহ করতে পারে | দ্বিতীয় এরেণীর যন্ত্র একমুখী । 
এই একমুখী শ্রেণীর গ্রাহুকঘন্ত্র মঞ্চের পক্ষে উপযোগী । এর ফলে 
প্রেক্ষাগৃহের গুঞ্জন অথবা ধ্বনি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থা মারফত প্রসারিত শব্দ 
তরঙ্গাদি এই গ্রাহকযন্্ে ধরা পড়ে না। প্রক্ষেপক মারফত প্রেরিত তরঙ্গ 
গ্রাহকযন্ত্রে আবার ধরা পড়ল, এক বিশেঘ জাতের অনুরণন এবং সময় 
বিশেঘে এক ধরণের বিকৃত শব্দ স্ষ্টী হতে থাকে । এই ক্রটিকে 
ফীভ ব্যাক কর! বলে । 


২৮৬ / পট দীপ ধ্বনি 


ধ্বনি-বিবদ্ধক যষ্ত্রের বিদ্যুত-তরঙ্গ গ্রহণের পরিমাণ, শব্দ-বন্ধনের 
উচ্চতম সীমা, কম্পাক্কে সাড়া দেওয়ার ক্ষমতা, বিকৃত শব্দ উৎপাদন না 
করার গুণ, ধ্বনি বিকৃতির পরিমাণ-স্বপল্পতা এবং যাপ্রিক গঠনের উপরে 
তার উৎকর্ধ নির্ভর করে । বিভিন্ন শন্দগ্রাহকের ধ্বনিগ্রহণ ক্ষমতার পাথক্য 
থাকে | ধ্বনি-বিবদ্ধক ঘন্ত্র মারফত তাদের গৃহিত স্বরগুলি প্রক্ষেপকের 
মাধ্যমে সমান গাভ্ভীধ্যে ( ভলিউমে ) ছড়ানোর জনা, ধ্বনি-বিবদ্ধক যন্ত্রে 
গান্ভীধ্য-মাত্র। বাড়ানো-কমানোর ব্যবস্থা থাকে 1! এই ব্যবস্থার সাহায্যে 
গ্রাহকগুণিকে পৃথকভাবে নিয়ন্ত্রিত করা সম্ভব | 

ধ্বনি-বিবঞ্ধন বাবস্থায় ভালোমন্দের সবচেয়ে বেশী দায়ীত্ব থাকে 
প্রক্ষেপকের উপরে | প্রনেপকগুলির বৈদাতিক তরঙ্গ-গ্রহণ ক্ষমতা, কম্পহ- 
সচেতনত। এবং ধ্বনিতনঙ্গ পরিবেশনেব স্ুুপমতার উপরে তাদের উতকর্ব 
নিতর করে । দূই শ্রেণীর প্রক্ষেপক যন্ত্র স্রপরিটিত। প্রথমা উচ্চ 
বম্পাঙ্কের পক্ষে উপবোগী শিপ! ব। “হণ' জাতীয় : এপরটি নিয় কম্পাঙ্কে 
বিশেষ কাধ্যকরী বাঝবন্দী বা গডাইরেকঈট রেডিয়েটার"-জাতীয় [চিত্র 
৫৫২ || শি্গাশ্রেণীর প্রক্ষেপক টুইটার এবং বাক্সবন্দী শ্রেণীগুলি 
নামেও পৰিচিত | 


স্ড 


[ চিন্র ৫৫.২ ] শিক্গা ও বান্সবন্দী-জাতীয় ধ্বনিপ্রক্ষে পক হস্ত 





প্রেক্ষাগৃহে ধ্বণি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থা এমন হওয়া উচিত, যেন প্রক্ষেপিত 
বান চোখে দেখতে পাযা উৎসের দিক থেকেই আনছে বলে বোঝা ঘায়। 
থে দিক থেকে বিচার করবে, সমগ্র প্রেক্ষাগুছের জন্য একাট মাত্র প্রক্ষেপণ 
বাবস্থা রাখা উচিত ; এবং সেটিও ধ্বনিস্ত্রের যত কাছে হতে পারে, 
ততই ভালে । কিন্ত কাধ্যতঃ তা সম্ভবপর নয়, যেহেতু মঞ্চের কেন্ছে 
৫/৬ ফুট উচ্চতায় [ শাবারণ মামূঘের মুখের স্তরে ] এই যন্ত্র স্থাপন করা 
যাখে না। অথচ একটি মাত্র সূত্র ডাইনে বা নাযে রাখলে ধ্বনির কত্রিম 


ধ্নি-বিবদ্ধন ব্যলস্থা / ২৮, 


সৃত্রের দিকে স্বতঃই শ্রোতার মন আকৃষ্ট হবে। এই ত্রুটি এড়ানোর জন্য 
মঞ্চের দুইপাশে প্রক্ষেপণ ব্যবস্থা রাখার প্রচলন হয়েছে । প্রেক্ষাগৃহের 
আকৃতির উপরে নিভর করে, পারশ্শবর্তাঁ প্রাচীর গ্রাত্রেও এই প্রক্ষেপণ 
ব্যবস্থা রাখ হয়, দ্রবতী শ্রোতাদের সুবিধার জন্য | তবে বিশেষভাবে 
লক্ষ্য রাখতে হয়, একাধিক প্রক্ষেপকের ধ্বনিবিস্তরণের অক্ষগুলি যেন 
কোনও বিন্দুতে পরম্পরকে ছেদ না করে। 


সবাধুনিক ধ্বনি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থায়, উভয় পারের প্রক্ষেপকগুলিকে 
পৃথকভাবে নিয়স্ত্রিত করে, বৃহৎ মঞ্চের শব্দ উৎপাদনের অবস্থান অনুযায়ী 
ধ্বনিপ্রক্ষেপণ করা হয় | 


শত আর কৃতি হি ০ 
কসর জি 1 রর ২... _অঙ্চের_ নাম দিক 
গৃহের ৪ য়ে ৌ টু প্রেমগৃহের ডান দিল 
এ ১ ভিত ০০ 7১০3৯ 


৮. ষ্ধ 


[ চিন্র ৫৫.৩] স্তরমান্ত্রিক ধ্বনি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থা । (ক) ধ্বনিগ্রাহক। (খ) প্রাকৃ- 
বন্ধ'ন ব্যবস্থা, 'গ) বিবদ্ধ'ন বাবস্থা, (ঘ) প্রক্ষেপক । 


শপ 





সপ ০ 
লি আগ-২ 


এর ফলে মঞ্চের কেন্দ্র থেকে ভান দিকে থাকা অভিনেতৃবগ্গ বা গায়ক- 
গায়িকার **ঠস্বর প্রেক্ষাগৃহের অনুরূপ দিক [ এক্ষেত্রে প্রেক্ষাগৃহের বাম 
দিক ] থেকে এবং কেন্দ্র থেকে বাম দিকে উথ্বিত স্বর প্রেক্ষাগৃহের ডান 
দিক থেকে শোনা যায় । এই ব্যবস্থাকে বলা হয় স্তর-মাত্রিক ধ্বনি- 
প্রক্ষেপণ বা ণষ্টরিওফোনিক সাউও্ড' ব্যবস্থা | ক্ষদ্রায়তন মঞ্চ ও 
প্রেক্ষাগৃহে দুটি পৃথক ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থা! ব্যবহার করলেই এই 
স্তরমাত্রিক প্রক্ষেপণের কাজ সমাধা হতে পারে । বৃহদায়তন মঞ্চে 
এর সঙ্গে একটি প্রাকবর্ধন ব্যবস্থা [প্রিএম্‌প্রিফিকেশান ] সংযুক্ত 
হয় [চিত্র ৫৫.৩]। যঞ্চের কেন্দ্রে যদি পৃথক প্রক্ষেপণ রাখা সম্ভবপর 
হয়, তবে মঞ্চ-কেন্দ্রে রাখা ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থাকে বাকি দুটি থেকে পৃথক 
করে নেওয়া যেতে পারে । তবে মঞ্চ কেক্ট্রে বাকি দুচি প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার 
সমান উচ্চতায় প্রক্ষেপক রাখার সম্ভাবনা খুবই কম ; বিশেষতঃ মুক্তাঙ্চনে 
এটি অসম্ভব--তাই মাঝের গ্রাহকযস্ত্রে গৃহিত শব্দগুলি [চিত্র ৫৫১৩ 


২৮৮ / পট দীপ ধ্বনি 


অনুযায়ী ] দূই পাশের প্রক্ষেপকের মাধ্যমে ছড়ানোর ব্যবস্থা করা 
সমীচীন | 


যে শ্রেণীর প্রক্ষেপক যে ভাবেই ব্যবহার করা হেকি না কেন, লক্ষ্য 
রাখা উচিত প্রক্ষেপকনিস্থত ধ্বনি-তরঙ্গ যেন কোনও ক্রমেই কোনও 
প্রতিফলক বাধাকে স্পর্শ না করে । অনেকক্ষেত্রে একটি বড় ব্যাসের 
প্রক্ষেপক নাবহার না করে, উপন্ন থেকে নীচে থাক করে সাজানে চার, 
ছয় বা আটটি প্রক্ষেপকের একটি স/উণ্ড কলাম ব্যবহার করে তাঁলো ফল 
পাওয়া যায় । এই জাতীয় কলামের ধ্বনি-বিস্তরণ-কোণ ভূমি-সমাস্তরাল 
দিকে পত্যাপ্ত প্রশস্ত, অথচ লথের দিকে সংকীণ- প্রেক্ষাগ্‌হে ধ্বনি-বিস্তরণের 
কাজে এই গুণটি খুবই অহাঁয়ক | 


বদি মন্তন হয়, তবে ধ্বনি নিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থাটি দর্শকের 
ধানি নিয়ন্ত্রণ 

মাঝে, মহজে পৌছানো যায় এমন জায়গায়, স্থাপনা 
কর) উচিত | নিয়শ্রণকানী তাহলে তার নিয়ন্ত্রণের ফলাফল সঠিক অনুবাধন 
করতে পারবেন । কিন্ত সর্বোপযোগী এই ধরণের ব্যবস্থা কর প্রচুর ব্যর- 
গাধ্য | তাই বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই নিয়প্রণকারীকে মঞ্চের ভিতরের দিকে 
একপাশে স্বান নিতে হয় । বল বাছল্য, মঞ্চের এ অংশে প্রক্ষেপিত ধ্বনি? 
কিছুমাএ এ না পৌছানোই উচিত । সেক্ষেত্রে নিযন্ত্রণকারীর পঙ্ষে 
'ভিনয় গারন্তের পর্বে ধর্শকের সামনে বসে, নিয়প্রিত ধ্বনির গান্তীধ্য-মাত্রা 
মাচাই করে গেওয়া। উচিত | মনে রাখতে হবে, পূণ প্রেক্ষাগৃছ আর শৃণ্য 
প্রেক্ষাগৃহে ধ্বনিবিস্তবণেশ যথেই তারতম্য ধটে | পুৰ অভিজ্ঞত। এবং 
এনুষ্ঠান চলাকালীন অম্যাবন থেকেই এর ক্রটি মোচন সম্ভবপর | অবশ্য, 
হেডফোন অথবা হাতের কাছে নিম কম্পান্কের ছোট প্রক্ষেপক হগ্ত্র রেখে 
নিয়ন্ত্রণের কিছুটা সুবিধা করে নেওয়া যায় | 

নেক সময় আভিনেতুবর্গ প্রক্ষেপিত শব্দ শোনার প্রয়োজন বোধ 

করেন । নাচের বাজনা অখবা নেপথা শব্দ ইত্যাদি তার উদাহরণ | মঞ্থে 
নিয় কম্পান্কের একমুখী প্রক্ষেপক রেখে এই স্মস্যার সমাধান কর] যায় । 
বিত্ত লক্ষ্য রাখতে হবে, এইভাবে স্থাপিত প্রক্ষেপক খেকে সরাররি বা 
প্রতিফপিত ধ্বনিরশ্মি যেন শব্দ গ্রাহক যে ধরা না৷ পড়ে । 





অভিনয়ের পরিবেশনকে বাস্তবানুগ করে তোলার জন্য 

শা সপ 
করিম শজ কথোপকথন, সঙ্গীত বা আবহসজীত ছাড়াও বিভিন্ন 
গ্রয়োজনীক্তা পরিবশে নানাবিধ আনুঘঙ্গিক শব্দ যোজনার প্রয়োজন 


হয় | দর্শক দেখতে পাচ্ছেন, এমন কোলও ধ্বনিসূত্র 
থেকে যর্দি উৎপন্ন না হয়ে, অন্য কোনো কায়িক বা যাস্ত্রিক কৌশলে 
সেই শব্দটি উৎপন্ন করে দর্শককে শোনানে হয়, তবেই তাকে বলা হবে 
কজিম শব্ধ | এই জাতীয় শব্দ স্থষ্টির প্রয়োজন তখনই' পড়ে, 

(ক) যদি ধ্বনিসূত্র রঙ্গপীঠের উপরে না থাকে, 

(খ) যদি স্বাভাবিক উপায়ে দৃষ্টিগোচর ধ্বনিসূত্র থেকে পর্যাপ্ত 
শব্দ ত্য্টি সম্ভবপর না হয় ; 

(গ) ধ্বনিসূত্র মঞ্চের উপরেই আছে, এবং পর্যাপ্ত ধ্বনি উৎপাদনে 
সক্ষম ;" কিন্ত প্রয়োজনীয় মুহূর্তে যদি প্রাথিত ফললাতে 
সন্দেহ থাকে ; অথবা 

(ঘ) যদি পরিবেশ স্থির উদ্দেশে ধবনিবিশেঘের প্রয়োজন হয় । 

নেপথ্যে অশৃখুর-ধ্বনি, কামানের গর্জন, কড়া নাড়ানোর শব্দ' প্রভৃতি 
রজপীঠে ধ্বনিসূত্রের অনুপস্থিতির উদাহরণ | এই জাতীয় বছ উদাহরণ 
পেশ করা যায়, যার আসল শব্দ স্ষ্টি করে দর্ককে শোনানে। 
সম্ভবপর নয় | 
প্রাচীনযুগের তুরী ভেরীর নকল তৈরী করেই সাধারণতঃ তুরী 
বাদকের হাতে ধরানো হয় । মত্র্ সে তুরী মুখে দিয়ে বাজানোর ভঙ্গী 
কর৷ যায় মাত্র ; বাজানো যায় না| নিস্তব্ধ রাত্রে চোর ঘরে ঢুকে 
নকল চাবি দিয়ে সিম্কুক খুলতেই, গহত্বামীর ঘুম ভেঙে গেল চাবি 
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ঘোরানোর শব্দে । আসলে চাবি ঘোরানোর শব্দ এত জোরে হয় না, য। 
প্রেক্ষাগৃহের সমগ্র দর্শককে শোনানা যায় । টেবিলে রাখ টেলিফোন 
ঝনঝন শব্দে বেজে উঠলো । মঞ্চে সাধারণতঃ নকল রিসিভার-নেট ব্যবহার 
করা হয়। তাকে বাজানো সম্ভব নয়--অন্ততঃ, খরচ-সাপেক্ষ । এই ধরণের 
বহু উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে, যেখানে ধ্বনিসূত্র দশকের চোখের 
সামনেই আছে, কিন্তু তার নিজস্ব শব্দ প্রক্ষেপণের ক্ষমতা নেই | এসব 
ক্ষেত্রে কত্রিম উপায়েই আবশ্যক মতো শব্দযোজনা করতে হয় । 


শাখে ফুঁ দিলে যে আওয়াজ হয়, তা প্রেক্ষাগৃহের সবত্র পৌছে 
দেওয়ার পক্ষে পর্যাণ্ড-কিস্ত প্রয়োজনীয় মুহর্তে শীখ না বাজতে পারে, 
বা বিকৃত শব্দ স্য্টি করতে পারে | নকল পিস্তলের বারুদ লাগানো 
ক্যাপ অনুরূপভাবে প্রয়োজনীয় মুহতে ব্যর্থ হওয়ার আশংকা থাকে । 
এ জাতীয় ক্ষেত্রে কৃত্রিম উপায়ে ধ্বনি উৎপাদন করাই যুক্তিযুক্ত | 


ঝড়, বৃষ্টি, বজ্পাত, রাত্রির নিস্তরূতা, সমুদ্রের অবিশ্রাস্ত গর্জন প্রভৃতির 
সাহায্যে পরিবেশ স্থষ্টি করার জন্যও যে শব্দমালার প্রয়োজন, তা একমাত্র 
কত্রিষ উপায়েই তৈরী করা সম্ভব | 


এখানে উল্লেখ রাখা যেতে পারে যে, বন্দক ফুটিয়ে বন্দুকের আওয়াজ 
কল্প, ঘ৷ বিউগল বাজিয়েই বিউগৃল-ধ্বনি শোনানোর মতো অকৃত্রিম শব্দও 
ঘদি নেপথ্য হতে নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে যুক্ত হয়, তটবৈ সেগুলিও কত্রিম- 
শব্দের সংকেতলিপিতে নথিবদ্ধ হবে । রঙ্গপীঠে অভিনয়-রত শিল্পী যদি 
নিজেই আসল বন্দুক চালায় ব৷ বিউগৃল বাজায়, তবেপ্তা ধ্বনি-সম্পাতের 
তালিকাভুক্ত হবে না । 


মঞ্চে কত্রিম শব্দ স্যর দটি সাধারণ প্রণালী আছে। 
ভাখক্াণিক ২. রর 
বাতি ও বাখী- অভিনয় চলাকালীন যদি কৃত্রিম শব্দ কায়িক বা যাস্রিক 


বদ্ধ থরনি কৌশলে স্যটি করা হয়, তবে তাকে যুগপৎ অথব 
তাত্ক্ষণিক ধ্বনি ব৷ 'লাইফ সাউও* বলে । যদি পূর্ব 

হতেই তা পডস্ক' বা “টেপে' ধরে রেখে, অভিনয়ের সময় সেই ডিস্ক বা টেপ 
বাজিয়ে ধবনি উৎপয় কর! হয়, তবে সেই জাতীয় ধ্বনিকে বাণীবন্ধ ধ্বনি বা! 
'রেকড' বলা হয় । বাণীবদ্ধ ধ্বনি আবার দুই শ্রেণীর হতে পারে। ঝড়, 
বৃষ্টি, ট্রেনের শব্দ, ছেলের কাল্পা, রকমারী ঘণ্টা, কলকব্জার আওয়াজ, 
জনতা চিৎকার প্রভৃতি কয়েকটি বছশ ব্যবহৃত শব্দের তৈরী রেকড পাওয়া) 


কৃত্রিম শব্দ / ২৯১ 


যায় বাজারে । এগুলি দক্ষহাতে নিয়ন্ত্রিত করে ধবনিবিবর্ধকের সাহায্ো 
প্রক্ষেপণ করলে ফল খুব' খারাপ হয় না। এগুলিকে মজুদ (টক) 
শ্রেণীতে ফেলা যায় | বিশে নাটকের প্রয়োজনেই যে ধ্বনি বাণীবদ্ধ 
করা হয়, তাঁকে বল! যেতে পারে প্রায়োজনিক ব! “মেড-টু-অর্ডার' শ্রেণীর 
বাণীবদ্ধ ধ্বনি | 


তাৎক্ষণিক ও বাণীবদ্ধ উত্তয়বিধ ধ্বনির নিজস্ব সুবিধা! এবং অসুবিধার 
দিক আছে। প্রয়োজনের সুবিধা, আযোগ এবং সামর্থের উপরে নির্ভর করে, 
পশ্থ। দুটির কোনও একটিকে বেছে নেওয়া হয় । নীচের তালিকায় 
গুণাগুণের দিক থেকে বিচার করে উভয়বিধ ধ্বনির একটি তুলনামূলক চিত্র 
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তাহুক্ষণিক ধ্বনি বাণীবন্ধ ধ্বনি 


পাপ আরা এসএ সিনা চার, এর রা ২৮৮০০৮৮ জারতাা  | হার ৮১৪৭৬ (রিড ০৮৯০ এ (হার (জানার এসএ ৪ 


(ক) নর্বতোভাবে স্বাভাবিক মনে | কে) যাপ্রিক এবং কৃত্রিম বলে বোধ 
হয় । হয় । 


'খ) প্রয়োজনের মুহূর্তে সর্বাঙ্গীন | খে) প্রয়োজনের মুহূর্তেই বাজানো! 
নিভুনি ও সুন্দর ভাবে স্যষ্টি সম্ভব এবং মানের পরিবতন 
কর! সম্ভব নাও হতে পারে । হয় না। 


হে ০ 000১ 0 চনত ভে টেরি উরি || ৬০৩০ ও জরে টিতে জন 


(গ) প্রতি অভিনয় অুসরেই সমস্ত | (গ) একবার বাণীবদ্ধকরণের পর, 





সহযোগী শিল্পীর সাহায্য একজন যন্ত্রবদই ধ্বনি- 
দরকার । প্রক্ষেপণের জন্য যথেষ্ট । 
(ঘ) বারবহল। (ঘ) পরিমিত ব্যয় | 


ভাতে আারওযারায রাজারা ০০৩০ করার ররর গা ডাহা তাজ আহত নস বউ ও কউ ভেজে 


উপরোক্ত তুলনামূলক চিত্রে দেখা যাবে “তাৎক্ষণিক ধ্বনি'র চেয়ে 
'বাপীবদ্ধ ধ্বনি! ব্যবহারের ক্ষেত্রে সুবিধার সংখ্যা বেশী । কিন্ত গোড়াতেই 
বলা হয়েছে, পন্থা দুটির মধ্যে একটিকে বেছে নেওয়। একাধিক বিষয়ের উপরে 
নিভরশীল 1 প্রথম দেখতে হবে সুযোগের কথা | বাণীবন্ধ করার যান্ত্রিক 
বাবস্থা সবার আয়ত্বের মধ্যে থাকে না! সেক্ষেত্রে সামর্থ থাকলেও, 
প্রযোজককে 'তাতৎ্ক্ষণিক ধ্বনির উপরেই নির্ভর করতে হয় । অপরপক্ষে 
আাথিক অসামর্ধোর হেতু কৃত্রিম ধ্বনি স্থাষ্টি করার উপযোগী আনুষঙ্গিক 
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তথ] শিল্পী সংগ্রহ করার সামর্থ হয় না অনেকের | তাদের পক্ষে “ুদ' 
বাণীবন্ধধ্বনি ব্যবহার করাই সুবিধাজনক | 

তবে উৎসাহী মঞ্চশিল্পীর কাছে মভুদ ধ্বনি ভাগার প্রিয় হয়ে উঠতে 
প্রারেনি কয়েকটি কারণে | প্রথম কারণ হিসাবে বল! যেতে পারে, শব্দ- 
গুলির স্বপ্নকালস্থায়ীত্ব ৷ সাধারণতঃ একটি রেকডের এক পিঠের সওয়। তিন 
মিনিট সময়কে তিন-চারাটি বিভিন্ন শব্দের জন্য ভাগ করে দেওয়া থাকে । ফলে, 
শব্দন্প্রক্ষেপণকারীকে বার বার বার শব্দ প্রক্ষেপণ থামিয়ে, গ্রামোফোনের 
সাউওড বক্স ফিরিয়ে নিয়ে যেতে হয় শব্দ-রেখার শুরুতে । দ্বিতীয়তঃ, 
রেফর্ডগুলি সামান্য পুরাতন হলেই, শব্দের সঙ্গে একটি বিরক্তিকর অবাঞ্চিত 
ঘর্ঘণের আওয়াজ বেরুতে থাকে, য! প্রয়োজনীয় শব্দের সৃক্ষ্ট কাজ নষ্ট 
করে ফেলে । তৃতীয় কারণ, মজুদ ধ্বনি-ভাগারের দৈন্য | রকমারী 
নাটকের প্রয়োজনে যে অগণিত রকমের কৃত্রিম শব্দের প্রয়োজন দেখা দেয়, 
তার খব কম অংশই পাওয়া যাবে এই ভাগ্ার থেকে । 

সবচেয়ে বড় কারণ হ'লে! অবশ্য মঞ্চশিল্লীর মানসিক পরিতৃত্তি। ভাড়া 
করা পোঘাক ব৷ দৃশ্যপটের সাহায্য না নিয়ে, নিজেদের তৈরী (তা যেমনই 
হোক) পোঘাক বা দৃশ্যপট ব্যবহার করায় যে আনন্দ, বাধা রঙ্রমঞ্চে 
অভিনয় করার তুলনায়, পাড়ায় নিজেদের হাতে বাশ পুঁতে মাচা বেঁধে 
অভিনয় করার মধ্যে আত্ম তৃপ্তির হযে চরিতার্থতা-_মজুত শব্দ ভাগারের 
লহজলভ্য পদ্থা এড়িয়ে যাওয়ার মধ্যে উৎসাহী শিল্পী সেই জাতীয় পরিতৃপ্তি 
খুঁজে পান। 


কৃত্রিম শব্দ উৎপাদন সর্বাঙ্গীনতাবে একটি প্রয়োগমূলক 

বাবিধ ক্রি বিদ্যা । প্রয়োজনের বিভিন্নতার যেমন অন্ত নেই, 

২ কৌশলেরও তেমনি নেই কোনে বাধা ধরা নিয়ম | 

এখানে কয়েকটি সচরাচর প্রয়োজনীয় কৃত্রিম শব্দের 

বছ প্রচলিত উৎপাদন পক্ধতির বিঘয়ে সংক্ষেপে আলোচনা কর! 

হলে । 

নাটকে সর্বাধিক ব্যবহৃত কৌশল বোধ হয় ঝঁড়"এর ব্যবহার | 

সাধারণতঃ দু'রকমের ঝড় ওঠে নাটকে--এক রকমের ঝড় প্রাকৃতিক, অন্যটি 

মানসিক । দৃশাগত পার্থক্য এদের মধ্যে থাকনেও থাকতে পারে; কিন্ত 
শব্দণাত দিক থেকে এদের জাপ অভিন্ন । 


্ কত্রিম শব্দ / ২৯৬৯, 


মঞ্চে কৃত্রিম ঝড়ের শব্দ স্য্টি করার যত্রটি হলে! একটি ধোরানোর 
ব্যবস্বাযুক্ত কাঠের ড্রাম । এই ড্রামের সমবতুল দিকটিতে থাকে সারি 
সারি কাঠের রেলিং | ড্রামের সমান প্রস্থ বিশিষ্ট একটি উপযুজ দৈর্ঘেযর 
ব্রিপল আড়াআড়ি ভাবে ড্রামটির উপরে ফেলে রেখে ড্রাম ঘোরানে, 





| পা ৃ 
| ৪ হে প্র তন 
" শস্টি ৮৯৯ পস্পী 


পপ রঃ 


[ চিন্ন ৫৬.১] রুদ্ধিম উপায়ে ঝড়ের শব্দ তৈক্ীর করার কল 


কাঠের রেলিং ও ব্রিপলের ধর্ধণের ফলে ঝড়ের অনুপ শব্দ হয় ॥ 
ব্রিপলটির একদিক যন্ত্রের ভূমির সঙ্গে শক্ত ভাবে আটকে, অন্য দিকে 
একটি কাঠের বাটাম লাগিয়ে দিলে, [ চিত্র ৫৬.১] কাজের সুবিধা হবে । 
কাঠের চাপের তারতম্য ঘটিয়ে, ধোরানোর সময় শব্দের গভীরতায় পাথক্য 
সৃষ্টি করা চলে । 

ঝড়ের সঙ্গে অথব! পৃথক তাবে বৃ্তির শব্ধ ব্যবহাত হতে পারে । 
বৃষ্টর জল সাধারণত: টিনের চালা অথবা অনুরূপ কোনও শব্দ উৎপাদনকারী 
জমিতে আঘাত করলেই বৃষ্টি ধারা শ্রত্তিগোচর হয় । কৃত্রিম বৃষ্টির শব্দ 
স্ট্টির সময়ও এ কথাটি মনে রাখা হয়েছে । 

এক্ষেত্রেও ঝড়ের শব্দ স্্টির যন্ত্রের মতো একটি ধোরানো ড্রামের 
সাহায্য নেওয়া হয় । তবে ড্রামের দেওয়াল থাকে ঢেউ খেলানো টিন 
বা এজবেট্টাসের, অথবা পাখীলাগানো৷ সাপির মতো! পাতলা কাঠের 
স্তর দিয়ে তৈরী করা । এই ড্রামের মধ্যে তেঁতুলের বীজ, কাকর 
বা এ জাতীয় কিছু রেখে ড্রামটি ধোরালে, বৃষ্টি পড়ার মতে 
শব্দ ওঠে | 


২৯৪ / পট দীপ ধানি 


শুধু বিদ্যুতের আনুঘলিক শব্দ হিসাবেই নয়, 
পার্টি" অনেক ক্ষেত্রে চরম নাটকীয় যুহ্র্ত স্ষ্টির জন্যও 
7৮1 (  বদ্রপাতের শব্দ কাজে লাগানো হয়। অন্যুন তিন 
| ফুট লম্বা এবং আড়াই ফুট চওড়া একটি পাতলা 
: লোহা], বা মোটা টিনের পাত ( অভাবে, তিন-পিস 
গ্লাই-উড] লন্বালম্বিভাবে ঝুলিয়ে রাখতে হবে । প্রাতটির 
উপর নীচু দুই মাথায় কাঠের বাটাম লাগিয়ে, নীচের 
বাটামে একটি কাঠের হাতল লাগিয়ে দিলে [চিত্র 
৫৬.২] কাজের সুবিধা হয় । প্রয়োজনীয় মুহর্তে ্ 
হাতল ধরে ঝুলন্ত পাতটিকে কাঁপালেই বজপাতের 
অনুক্প প্রচণ্ড অনুরণন-যুক্ত শব্দ উঠবে । এখানে লক্ষ্য 
[ চি ৫৬২3 রাখার মতো। কথ।, এই ব্যবস্থাটি মঞ্চের যেখানে 
কুপ্পিম বজ্রপাতের টাঙানো থাকবে, সেই স্থানটি যেন সাধারণ চলাচলের 
শব্দউৎপাদন ব্যবস্থ( পথ না হয়। অন্ধকাবে চলাচলের সময় এই জাতীয় 
বুলস্ত পাত প্রচণ্ড দূর্ঘটনা ঘটাতে পারে । খুব 
ভালো হয়, যদি মঞ্চের দেয়ালের কাছে উপরের ঝুলবারান্দার নীচের 
কড়িতে এই ব্যবস্থাটিকে আটকে রাখা হয় । 


এরতিহাসিক নাটকের ক্ষেত্রেই শুধু বন্দুক বা কামানের শক 
সীমাবদ্ধ নয়--পিস্তল বা বিস্ফে!রণের শব্দ আকারে সামাজিক নাটকেও 
এই জাতীয় আগেয়াস্ত্রের শব্দ স্থান পেয়ে থাকে । যাঁদের সামর্থ ও 
সুবিধা আছে, তীরা সত্যকার বন্দুকে ফাঁকা আওয়াজের কার্তুজ ব্যবহার 
করতে পারেন । মঞ্চে একটি পয়েণ্ট টু-টু ৫২২) ক্যালিবারের বন্দুক 
থেকেও যথেষ্ট জোর শব্দ পাওয়া যায় | ফাকা ডামের মধ্যে এই' জাতীয় 
ফাঁকা আওয়াজ বা বন্দুকের শব্দে, ধ্বনির গান্তীর্য্য আরও বেড়ে যাবে । 


সত্যকার বন্দুক কিন্তু সহজলভ্য নয় । বিকল্প ব্যবস্থা তাই জেনে রাখা 
ভালে। । দেশলাই কাঠির বাকুদের অংশ ভেঙে ফাপা চাবির ফোকরে 
ঢকিয়ে, তারপর সেটিকে পেরেকের আধাতে জালিয়ে চাবি-কামান 
ফোটানোর খেল! ছোট ছোট ছেলেরাও জানে । এরই একটি উন্নততর 
পর্যায়, গন্ধক ও মোমছাল ব্যবহার করা । একটি এক বা দেড় ফুট লম্বা 
লোহার কড়িতে (রেল লাইনের টুকরো হলে আরো ভালো) সারবন্দী 
কয়েকটি বিভিন্ন ব্যাসের ছিদ্র করে রাখতে হবে [চিত্র ৫৬.৩]। ছিদ্র- 








কৃপ্সিম শন / ২৯৫ 


গুলিতে উল্লিখিত বারুদ ভতি করে, লৌহশলাক। চুকিয়ে আধাত করার 
ব্যবস্থা করা হয় | বিভিন্ন ব্যাসের ছিদ্রে বারদের পরিমাণের পাকা, 
আওয়াজের তারতম্য ঘটে । আর, 
সারবন্দী ছিদ্রের ব্যবহারে, হঠাৎ 
প্রথমবারের চেষ্টায় ব্যথ হলে, পর- 
মুহূর্তেই দ্বিতীয় ব৷ তৃতীয় ব্যবস্থার 
সাহায্য নেওয়৷ সহজ হয়। 


ফিউজে আগুণ ধরিয়ে তড়িৎ- 
প্রবাহের সাহায্যও বিস্ফোরণের 
আওয়াজ স্থ্টি কর] যায়! একটি 
অল্প এ্যাম্পিয়ারের ফিউজ্স তার গান- 
পাউডারের মধ্যে এমনভাবে ডুবিয়ে 
রাখতে হবে, যেন তারের দৃইপ্রান্ত | 
পর্যাপ্ত পরিমাণে দুপাশে বেরিয়ে [চিন ৫৬.৩] আযেয়াস্ত্ের অনুরাগ 
থাকে | বেরিয়ে থাকা অংশ দুটি রুল্পিম শব্দসৃষ্টির সরজাম 
বাদ দিয়ে, বাকী বারুদ সমেত 
তারটির চারদিকে শক্ত পর্যাচে আুতলী দড়ি জড়াতে হবে বেশ 
কয়েকবার | উপযূজ নিরাপত্তার ব্যবস্থা রেখে ফিউজ তারটিতে তড়িতপ্রবাহ 
সঞ্চালিত করলেই বিস্ফোরণ ঘটবে | এই জাতীয় ফিউজ-বোমা যে 
তড়িৎচক্কের মারফত কাধ্যকরী করা হবে, সেই চক্রে যেন অপেক্ষাকৃত 
শক্তিশালী ফিউজ লাগানো থাকে ৷ 

কামান বা বিস্ফোরণের শব্দে, প্রথম আওয়াজের পর দীধস্থায়ী 
অনুরণন যুক্ত হয়ে থাকে । বড় গ্ডামে'র গায় আধাত দিয়ে এই 
অনুরণন স্থ্ট করা সম্ভব | একাধিক বারুদের আওয়াজ এবং দীধস্থায়ী 
অনুরণনের মিশ্রণে, সার্ক তভোপ্ধবনি বা বিস্ফোরণের শব্দ শোনানে। 
যাবে । 

কাচের সাপি ভেঙে যাওয়া, বা বাসনপত্র পড়ে যাওয়ার ঝনাগকার 
জাতীয় শব্দ স্ষ্টি করা হয় বাক্সবন্দী ভাঙা কাচের টুকরোর সাহায্যে । 
প্রয়োজন-বিশেঘে, ভাঙা কাচ ভি বাক্সটি কিছুট! উ*চু থেকে নীচে ফেলে 
দেওয়া যেতে পারে | বাক্সটি যেন অনুরূপ ব্যবহারের উপনুক্ত। অঙ্জবুত হয়, 
সেদিকে লক্ষা রাখা উচিত। যে কোনো কাচের দোকানে সামান্য দাষে 





ইউড | পট দীপ ধালি 


প্রচুর ভাঙ। কাচ সংগ্রহ করা যাবে । ভাঙ! বাসনপত্রও ভিন্ন ধরণের 
“ঝনাৎথকার' শোনানোর ঘন্য ব্যবহৃত হতে পারে | 


ভেনিসিয়ান গ্রীলের অনুকরণে পাতল! কাঠের গ্রীল আচমকা বন্ধ করলেও 
এক ধরণের ভাঙচুরের আওয়াজ পাওয়া যায় | এছাড়া, ঈঘৎ কাক করে 
রাখা একটি চেরা তক্তার মাঝে পটকা রেখে আওয়াজ করার কায়দ। 
পার্কাসের ক্লাউনদের একটি স্পরিচিত খেলা-বিশেষ 1! এই জাতীয় শব্দ 
করার উপকরণটি জ"াপ-স্টিকু নামে পরিচিত |” 

নারকেলের দুটি আধখানা মাল 
দিয়ে [ চিত্র ৫৬৪] হাতের কায়দায় 
অশ্বথুরধবনির অনুরূপ কৃত্রিম শব স্যাষটি 
করা খুবই সোজ। | সামান্য অভ্যাসেই 
ঘোড়ার বিভিন্ন রকম চলনের শব্দ 
উৎপাদন কর] যায়। কাঠের পাটাতন, 
[চিগ্ন ৫৬৪] কৃত্রিম অশ্থধুরধ্বনি সিমেণ্টের মেঝে বা মেশনাইট বোর্ডের 
সষ্টি করার জন্য ব্যবহাত নার- ব্যবহারে শব্দের চরিব্রগত পার্থক্য স্থাষ্ট 

সির কর] সম্ভব হয় । 


পুলিশ বা সৈন্যবাহিনীর কুচকাওয়াজের শব্দ বা ধাবমান জনতার 
পদ্ধ্বনি সাষ্টি করার জন্য সুন্দর একটি ব্যবস্থা আছে । অনেকগুলি 
তিন-চার ইঞ্চি লম্বা কাঠের টুকরোর একপ্রান্তে ছিদ্র করে, সেগুলিকে 
কয়েকটি তারে গেঁথে নিতে হবে । তারপর একটি চৌকো কাঠের 
ক্রেমের মাঝে সেই তারে গাখা কাঠের টুকরোর মালাগুলি 
[ চিত্র ৫৬.৫] বেধে দিতে হবে সমাস্তরভাবে । লক্ষ্য রাখা দরকার, 
বিভিন্ন সারিতে কাঠের টুকরার পরিমাণ যেন অসমান হয় । 
ফ্রেমটিকে দুরিক থেকে ধরে, কাঠের টুকরাগুলি সিমেণ্টের মেঝেয় 
বা কাঠের পাঁটাতনের উপরে তালে ঠুতালে ঠুকলেই কুচকাওয়াজের 
আওয়াজ উঠবে | বেতালে এই আওয়াজই হয়ে উঠবে ধাবমান জনতার 
পদধ্বনি | 





* জোর করে হাসানো বা ভাড়ামী-যুক্ত কৌতুক অভিনয়কে ন্ম্যাপ-স্টক কমেডি? 
নামে অভিহিত করার পিছনে, এই শ্রেণীর পটকাযুক্ত তত্তণ ব্যবহার করায় দৃষ্টায 
পাওয়া ষাষে । 


হাতিম শঙ্দ / ২৯৭, 

দৃশ্যপটে উপস্থিত এমন কোনও দরজা ব। জাদাবার পান্তা! বন্ধ করার 
শব্ধ শোনাতে হলে, এ দরজা বা জানালাকে মজবুত এবং মঞ্চের অবশিষ্ট 
অংশ থেকে বিচ্ছিন্ন করে স্থাপনা করা দরকার | নচেও মঞ্চের বাকী 
হালকা দৃশ্যপটগুলি নড়ে উঠবে । তবে বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই এই শব্দ সষ্টি 





[ চিন্ন ৫৬.৫] পদধ্বনি শোনানোর কুগ্রিম ব্যবস্থা 


করা হয় নেপথোর কোনও দরজা থেকে | একটি ভারী বাক্সের ডালা বন্ধ 
করেও এই শব্দ তৈরী কর! যায়। সম্ভবপর হলে এঁ বাকোর ভালায় চাবি 
€ল্যাচ) লাগিয়ে রাখা যেতে পারে ; দরজা বন্ধ করার শব্দ আরও 
বান্তবান্গ হয়ে উঠবে ৷ অবশ্য, মঞ্চে হাতের কাছাকাছি কোনও দরজা 
থাকলে, সেটি ব্যবহার করাই সবচেয়ে প্রকৃষ্ট প্থ৷ | 


দরজা বন্ধ করার মতো, দরজা খোলার সময় অবশ্য কোনও আঁচমকা। 
শব্দ হওয়ার কথা নয় | তবে মরচে-পড়া কব্জা লাগানো পুরাতন দরজা 
আস্তে আস্তে খুললে, এক ধরণের ক্র্যাচি কৌচ শব্দ হয়, যেটিকে আতঙ্ক 
স্ট্ির কাজে লাগানো যেতে পারে । 


ধ্বনিবিবর্ধকের সাহায্য নিতে হবে এর জন্য | ধ্বনি গ্রাহকের 
সামনে বোতলের মুখে ভিজে কর্কের ছিপি এটে বন্ধ করতে গেলে, 
প্রয়োজনীয় শব্দ পাওয়া যায় । সেলোফেন কাগজ নিয়ে ধ্বনিগ্রাহকের 
সামনে আস্তে আস্তে মচকালেও অনুন্থপ শব্দ স্্টি কর যাবে | পাতিলা 
তিন পিস বোর্ড ছোট ছোট কাটার সাহায্যে আর একটি অপেক্ষাকৃত 
শক্ত ফ্রেমে আটকে রেখে প্রয়োজনীয় মুহূর্তে সেটিকে টেনে ছাড়াতে 
গেলেও অনুক্প শব্দ ওঠে। পূর্বাহ্নে পরীক্ষা করে ফলাফল যাচাই করে, 
রাখা উচিত ॥ 


২৯৮ / পট দীপ ধ্বনি 


কাঁসর ঘণ্টা ছাড়াও, আধুনিক নাটকে বছবিধ খণ্টাধবনির দরকার 
পড়ে | উদাহরণস্বরূপ বলা যেতে পারে, দরকার কলিং বেল, টেলিফোনের 
ঘণ্টা, দেয়াল ঘড়ীর বাজনা ইত্যাদি | ৬-ভোল্টের ব্যাটারী চালিত বেল 
ও বাজার্‌ এ বিঘয়ে খুব প্রয়োজনীয় | রকমারী বেল্‌ ও বাজারের একটি 
বোর্ড শব্দ প্রক্ষেপণকারীর হাতের কাছে প্রস্তত রাখা খুবই দরকারী | 
ছোটদের খেলনা পিয়ানোর সাহায্যে ঘড়ির ঘণ্টাধ্বনি খুব বান্তবানুগতাবেই 
সথষ্টি করা যায়। বড় ঘড়ির চাইম্‌ বাজন৷ শোনানোর উপযোগী দম-দেওয়া 
চাইম-বাজনা কিনতে পাওয়া যায় | বল! বাল্য, ধ্বনিবিবর্ধকের সাহায্যে 
এই জাতীয় শব্দের তীব্রতা বাড়িয়ে নিতে হবে ॥ 


নানা জাতীয় পশুপাথীর ডাক শোনাতে হলে হরবোলার 
সাহায্য নেওয়া যেতে পাবে । অনেকেই দীর্ঘ অভ্যাসের ফলে বিভিন্ন 
রকমের আওয়াজ করতে পারেন মুখে । কৃকুর, বিড়াল, গরু বা ঘোড়া 
প্রভৃতি গৃহপালিত পস্ত, বাঘ বা শেয়াল প্রভৃতি বন্যজন্ত, কাক, কোকিল, 
মোরগ প্রভৃতি পাখীর ডাঁক, ঘটনার পরিবেশ বোঝানোর জন্য প্রায়ই কাজে 
লাগে । বিভিন্ন ধরণের কিছু স্বর বাণীবদ্ধ করে মজুদ রাখলে নানারকম 
প্রয়োজনে ব্যবহাত হতে পারে । 


শশী শি শশরীশীশশিাপপাীশিশ 


উৎসাহী নাট্যগেম্ঠীর যন্ত্রীরা বাবহাত ধ্বনিগুলিকে তালিকাতুক্ঞ ভাবে সঞ্চয় 
করার ভিতর দিয়ে, সুন্দর একটি নিজস্ব 'ধ্বনাগার' ( সাউশু-্লাইবেরী ) গলে 
তুলতে পারেন ! প্রয়োজনের সময় এই ধরণের সংগ্রহ বিশেষ সহামক হয়ে 
ওতে । 


খে 





প্র সংকেত লিখন 


শব্দ যোজনার নাটক পড়ার সঙ্গে সঙ্গে যেমন আঁসবাব পত্র, দরকারী 
তালিতা জিনিঘপত্র, পৌথাক পরিচ্ছদের তালিক] তৈরী করা 
হয়, তেমনি আলোকসম্পাত ও দৃশ্য পরিবর্তনের 
নির্দেশনামার সঙ্গে নেপথ্য শব্দ যোজনা রও তালিক! প্রস্তুত করা অত্যন্ত 
আবশ্যকীয় | নাটকের গোড়ায় যেখানে চরিব্রলিপি দেওয়া থাকে [ কয়েক- 
জন আধুনিক নাট্যকার আসবাবপত্র ও দরকারী জিনিঘেরও তালিকা 
দিচ্ছেন ], সেখানে প্রয়োজনীয় বাকী তালিকাগুলিও মুদ্রিত হলে, 
প্রযোজকের পক্ষে অনেকখানি সুবিধা হতো | 
আপাততঃ এখানে শব্দযোজনার তালিকা তৈরী করার কথা আলোচনা 
করা যাক | তিনটি সূত্র থেকে এই তানিক৷ তৈরী করা সম্ভব। সেই 
ৃত্রগুলি হচ্ছে £-- 
'€ক) নাট্যকারের দেওয়া নির্দেশ, 
€খ) পরিবেশের বর্ণনা, এবং 
(গ) পরিচালক বা মঞ্চশিল্পীর নিজস্ব পরিকল্পনাশক্তি | 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ বলা যেতে পারে, নাঁটকেই হয়তে৷ লেখা আছে নেপথ্যে 
কোলাহল” “অদূরে মোটরের হর্ণ শোনা গেল? মন্দিরে অন্ধ্যারতির কীসর 
ঘণ্টা বাজছে* “টেলিফোন বা দরজায় কলিং বেল্‌ বেজে উঠলো।'--এই 
জাতীয় বহু ধরণের নির্দেশ নাট্যকারই তাঁর নাটকে উল্লেখ করে থাকেন । 
এগুপি তালিকায় টুকে নেওয়া খুবই সহজ ব্যাপার | 
অনেকক্ষেত্রে নাট্যকারের দেওয়া পরিবেশের বর্ণণা থাকে শুধু। 
গঙ্গার তীর+ “কয়লা খাদের হাজিরাবাবুর দপ্তর, '*মশাঁনে শবযাত্রীদের 
বিশ্বামের জায়গা” “দগ্তরে বড়বাবুর টেবিল'--অগণিত উদাহরণ দেওয়। যেতে 


৩০০ / পট দীপ ধৰি 


পারে এই ধরণের, যাঁর প্রতি ক্ষেত্রে আনুষক্ধিক কিছু বিশেঘ পরিচিত 
শব্দ থাকা বাছনীয় । গঙ্গার তীরে মারের ভেঁপু', কয়লার খাদে পলিফটের 
শব্দ” শহরের শুশান হলে মাঝে মাঝে 'হরিত্বনি' আর গ্রাম্য শুশালে 
'শেয়ালের ডাক', দপ্তরে আশপাশ থেকে টাইপ মেসিনের আওয়াব প্রভৃতি 
এই শ্রেণীর পরিবেশ বোঝানোর শব্দ বলে গণাঁ হয় । 


উপবের দই শ্রেণীর দৃষ্টান্ত ছাড়া, অন্য আর এক শ্রেণীর দৃষ্টান্ত দেওয়া 
যায়,"যা এগুলির থেকে সম্পর্ণ ভিন্ন রীতির | নাটক পাঠ করার সময়, 
সাধারণ পাঠকের মনে, এ ধন্পণের স্থানে শদযোজনার প্রয়োজন অনুভূত 
হত্ব না । “আতিষ্ক+ “নিঃসঙ্গতা”, পনিস্তবতী”+ “ক্রোধে ফেটে পড়ার মতো 
অবস্থ।+ প্রভৃতি মানসিক বা নৈসগিক বহু ভাবতেই উপযুক্ত ধ্বনির সাহায্যে 
সুপ্ধরিস্ফুট করা সম্ভব | এরজন্য পরিচালক বা মঞ্চশিল্পীর প্রথর কল্পনা 
শক্তি থাক দরকার ! 


শব্দযোজনার তালিকা! প্রস্তুত হলে, সেগুলি কিভাবে 
প্রাথমিক 

সংকেতাজাপি তৈরী করা হবে বিচার করার জন্য, আমাদের একটি 
প্রাথমিক সংকেতলিপি প্রস্তুত করতে হবে | চারটি 
স্তম্ভ রাখা যেতে পারে এই প্রাথমিক লিপিতে | তার প্রথম দুটিতে 
যথাক্রমে ক্রমসংখ্যা ও শব্জসুচী থাকবে | তৃতীয় স্তত্তে দিতে হবে 
ঘটনার স্থার়ীত্ব | এই স্তন্তে প্রয়োজনীয় ধ্বনি কতক্ষণ সময় নিতে পারে, 
ইপওয়াচ দেখে 'সেকেণ্ডে' তার পরিমাণ জানাতে হবে | নাটকের মহলা 
অনুসরণ করে, অথবা, কথোপকথনের গতি-বিরতি ইত্যাদির সঙ্গে সম্যক 
পরিচয় থাকলে, নাটক পাঠ করেও এই «সময়' নিগ্ধারণ করা কষ্টকর নয় | 


চতুর্থ এবং শেঘতম স্তস্তে খাকবে পরিচ।লকের মন্তব্য | এই 
সস্তভব্যের মধ্যে অনেকগুলি প্রশ্ের উত্তর দিতে হবে | প্রথমতঃ, মঞ্চে 
কোন্‌ প্রণালীতে শব্দ উৎপাদন করা হবে, বিচার করা দরকার | উত্তর 
দাঁড়াবে, হয় তাৎক্ষণিক ; নয়তে। বাণীবন্ধ । উত্তর যদি "তাৎক্ষণিক" হয়, 
তবে কার বা কাদের হাতে দায়িত্ব থাকবে এবং কিকি সরগ্তাম লাখবে, 
তার তালিক] দিতে হবে | যদি "বাণীবদ্ধ' শব্দ ব্যবহারের সিদ্ধান্ত নেওয়া 
হয়, তবে তা৷ অজ্ঞুদ্দ ভাণ্ডার থেকে সংগ্রহ করে ব্যবহার করা হবে, 
না প্রীয়োজনিক ভিত্তিতে প্রস্তুত কর হবে, তার উল্লেখ চাই । এরপর 
গাস্ভীর্য্ের মাত্র! সম্পর্কে মন্তব্য রাখতে হবে । কোনও কোনও ধ্বনি 


সংকেত লিখন / ৬০১ 


সুধু থেকে ক্রমশঃ গম্ভীর স্বরে পরিবেশিত হয় ; কোনও ধ্বনি শুক্তেই 
চরম উচ্চগ্রামে পেশ কর! দরকার | বাণপীবদ্ধ করণের পর্বেই এ বিঘয়ে 
আভাথ দেওয়। থাকলে কাজের সুবিধা হয়। এরপর শেঘের মস্তবোো, যদি 
একাধিক টেপরেকডার একসঙ্গে ববহার করার দরকার থাকে, তব জানিয়ে 
রাখতে হবে, কত সংখ্যক যন্ত্রে কোন্‌ শব্দ গৃহিত হবে । [একাধিক যন্ত্র 
একসঙ্গে ব্যবহারের কারণ পরে দেওয়া হয়েছে | ] 


প্রাথমিক সংকেতলিপি প্রস্তুত করার পরেই করা হয় 
বাণীবদ্ধকরণের কাজ । পৃথক পরিচ্ছেদে এ সম্পর্কে 
বিস্তারিত আলোচনা করা হয়েছে । বাণীবন্ধকরণের 
সঙ্গে সঙ্গেই ধ্বনিপ্রক্ষেপণের মুল সংকেতলিপি প্রস্তত হয়ে যাবে। 
নিয়মিততাবে যাদের নাট্য পরিবেশন করতে হয়, তাঁরা যদি আদশ অনুযায়ী 
[ চিত্র ৫৭] ছাপানো তালিকা তৈরী করে রাখেন, কাজের অনেক সুবিধা 
হতে পারে । অপেশাদার সংস্থা হাতে লিখে, অথবা টাইপ করে এই 
তালিকা তৈরী করে নিতে পারেন । 


বাণীবন্ধকরণের বিভিন্ন মাধ্যমের মধ্যে টেপ রেকর্ডারই সমধিক 
প্রচলিত । অপরপক্ষে, মজুদ তবনিভাগ্ডার ডিক্ক রেকর্ডেই সহজলভ্য | 
আলোচ্য সংকেতলিপিটি তাই এ দুইটি মাধ্যম ব্যবহার করার উপযোগী 
করে তৈরী করা হয়েছে! যাঁদের বাপীবদ্ধকরণের কাজ হবে না, বা মজুদ 
ধ্বনি ব্যবহারেরও প্রয়োজন নেই, তারা প্রয়োজনবোধে তালিকার “যাস্িক 
নির্দেশাবলী'র স্তম্তাট অংশতঃ বা পূর্ণভাবেই বাদ দিতে পারেন। 
অনুক্মপভাবে, কেউ যর্দি আলোচিত মাধ্যম দুটি ছাড়, অন্য কোনও মাধ্যমে 
বাণীব্ধ শব্দ ব্যবহার করেন, তার! শর স্তন্তেই, প্রয়োজনীর রদবদলের পর, 
নির্দেশাবলী বসিয়ে নিবেন | 


এবার তালিকাটি তরে তোলার পদ্ধতি আলোচন। করা যাক। 
জনসংখ্যা শীর্ঘক প্রথস ভ্তন্তে থাকবে প্রতিটি শব্দ পরিবেশনের 
ক্রমিক সংখ্যা । যদি একটি শব্দের সঙ্গে অনা শব্দের খটনাগত দিক থেকে 
যোগ থাকে, অথবা যদি উউয় শব্দের মাঝে সামান্য সময়ের বিরতি ছাড়া, 
কোনও ঘটনা বা কথোপকথনের সংকেত ন! থাঁকে, তবে এ জাতীয় শব্দ- 
গুলির ক্রমসংখ্যা একই সংখ্যার উপসংখ্যায় [যেমন ১ক, ১খ, ১গ ইত্যাদি ] 
নির্দেশিত হবে 1 এর ফলে শব্দ প্রক্ষেপণকারী যস্ত্রচালনার সময় বিঘয়টির 
প্রতি সচেতন থাকতে পারবেন । 


ধবরিপরন্মেপণ 
সংকেত 


৩০২ / পট দীপ ধ্বানি 


স্বিতীয় স্তপ্তে লেখা থাকবে ঘাক্য সংকেত অথবা ঘটনা সংকেত, 7 
নিদিষ্ট কোন বাক্যের কোন শব্দের পর, অথবা মঞ্চের উপরে কোন, 
অভিনেতার কি কাজের পরমুহূর্তে ধ্বনি প্রঙ্ষেপণ শুরু হবে, তা তুলে 
দিতে হবে মূল নাটক থেকে । 

প্রয়োজনীয় ধ্বনির পরিচয়-শীর্ঘক তৃতীয় স্তন্তে দিতে হবে, কি 
শাহদ ত্যটি কর] হচ্ছে, তার পরিচয়! “বিমান আক্রমণের সংকেত? 
'দমকলের ঘণ্টা! বা 'রেডিওর গান এই জাতীয় সংক্ষিপ্ত পরিচয়লিপিই 
সংকেত-লিখনের পক্ষে পর্যাপ্ত | 


গলি গিকেসন 










[ই খাস্সিক--- ( 


উপ টেপযন্ত্রের | 
৯ পবা 


[ চিন্ত ৫৭ ] সপ প্রক্ষেপণের আদশ” 


| প্রয়োজনীয় 
[ধ্বনির পরিচয় 












চতু্ স্তম্তে জানাতে হবে, কোন ভ্রেণীর ধ্বনি উৎপাদন ব্যবস্থ। ব্যবহার 
কর! হবে । অর্থাৎ "তাৎক্ষণিক? ন| “বাণীবদ্ধ*। “টেপ? না “ডিস্ক রেকর্ড? 
“মজুদ” অথব! প্রায়োজনিক' ইত্যাদি 1 


পঞ্চম শ্তন্তে যাত্ত্রিক নির্দেশাবঙ্গীর মধ্যে প্রথম দুটি উপস্তম্ত 
টেপরেকর্ডার, আর শেখের দুটি ডিস্ক রেকর্ড ব্যবহারীদের জন্য নিদিষ্ট 
করা হয়েছে | যাঁরা টেপ রেকরার ব্যবহার করবেন, তাঁর। প্রথম উপস্তন্তে 
দিবেন টেপের গতিবেগ, [ সেকেণ্ডে ১৫, ৭২, ৩ এবং ১৪৫ ইঞ্চি, এই 
চার রকমের ক্রতিতে সাধারণতঃ টেপে বাণীবদ্ধকরণের কাজ করা হয়], 
আর দ্বিতীয় স্বন্তে টেপে নিদিষ্ট ধ্বনির স্থান-নির্দেশ [ যন্ত্রের সুচকে তিন 
সংখ্যার অংকে এই নির্দেশ পাওয়া যায় ]| যাঁরা ডিস্ক রেকর্ড ব্যযহায় 
করবেন, তাদের দুটি জানানোর বিষয়, ডিস্কের ধূর্ণন বেগ [ দাধারণতঃ 
মিনিটে ৭৮, ৪৫ ও ৩৩৬ বার, এই তিনটি ধূর্ণন বেগ পাওয়া যায়] 


সংকেত লিখন / ৩০৩. 


ও ঝরির ক্রম (তিন চারটি ঝরিতে ভিন্ন ভিন্ন শব্দ থাকে] পরপর দুটি 
স্তম্তে লিপিবদ্ধ করতে হবে । 

পরের স্তন্তে ধ্বনির স্থায়ীত্ব__ প্রাথমিক তালিকা থেকে তুলে দেওয়। 
যেতে পারে । অবশ্য প্রাথমিক তালিক। প্রস্তুতের পর অনেক সময় মহলার 
উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে এই “সময়ের? হ্বাসবৃদ্ধি ঘটা সম্ভব । সাধারণতঃ বাণীবদ্ধ 
করার সময় প্রয়োজনীয় “সময়ের চেয়ে কিছু দীর্ধ স্থায়ী করেই ধ্বনি 
গৃহিত হয় | আতরাং, সময়ের আলোচ্য হাম _দ্ধিতে বিশেষ ক্ষতি হয় না। 


গাভীর্য্যের মাত্রা-শীঘক পরবতী স্তন্তে জানাতে হবে, কতখানি 


অগকেত লিপি 





সংকেতলিপির ভ্তস্তশীর্ষকসমুহ 


তল্যুষে ধ্বনিটি ক্ষেপণ করা দরকার | ধ্বনিসহ মহলায় এই মাত্র। নিদ্ধীরণ 
করতে হবে । সাধারণতঃ কথোপকথনের সঙ্গে যে আবহধ্বনি থাকে, ত। 
নিমগান্তীষ্যে, আর একক নেপথ্য শব্দগুলি উচ্চতর গাম্তীধ্যে পরিবেশন 
করাই রীতি | 

মন্তব্য শীঘক শেঘের স্তম্তে অনেকসময় বিশেষ কিছু নির্দেশ দেওয়ার 
পাকলে, জানিয়ে রাখতে হবে। হয়তো! হ্িতীয় যন্ত্রে পরবর্তী শব্দ 
পনকৎপাদন শুরু হওয়ার পর, প্রথম যন্ত্রের শব্দ কমিয়ে নিতে হবে ; 
হয়তো বা, কোনো বিশেঘ ধ্বনি কথোপকথন চলার সময় মৃদু হয়ে, 
অন্য সময়ে উচ্চগান্তীধ্ে প্রক্ষেপিত হবে ; নয়তো, আলোচ্য ধ্বনি 
পুনরুৎপাঁদনের পরে পর্বের কোনে! ধ্বনি আবার প্রক্ষেপণ করা দরকার-- 
সুতরাং টেপের পর্ববতী স্থানে ফিরে যেতে হবে ; এই জাতীয় বহু নির্দেশ 
মন্তব্যের স্তম্তে লিখে রাখার প্রয়োজন পড়ে । 


৭০৪ / পট লীপ ধ্বনি 


আলোচা স্তন্তগুণি ছাড়া, নাটকের নাম, অঙ্ক, দৃশা পরিচিতি ও 
পৃষ্ঠাঙ্ক দিতে হয় সংকেত লিপির উপরে, এবং নীচে ভারপ্রাপ্ত যন্ত্রী ও 
নাট? পরিচালকের স্বাক্ষর রাখা যেতে পারে । 


কয়েকটি সংকেতলিপি প্রণয়ন ও অনুসরণ সম্পর্কে বিশেষ 
গ্রণিথানযোগ্য কয়েকটি কথা জান! দরকার এবং স্মরণে রাখার 
বিষয় মতো | সংকেতলিপিতে যেমন শব্দসূচী, ঘটনার ক্রম 
অনুসারে পর পর সাজানো হয়, বাণীবদ্ধকরণের সময়ও 
যেন সেই ক্রম বজায় থাকে | ক্রম ভেঙে, নিজেদের সুবিধামতো। এলো- 
মেলোভাবে বাণীবদ্ধ করলে, ধবনিপ্রক্ষেপণের সময় শব্দযন্ত্রীকে বিশেষ 
অসুবিধার সম্মুখীন হতে হয় । সুযোগ-সুবিধা অভাবে, যখন যে ধ্বনি 
পাওয়া গেছে, সেই ক্রমে বাণীবদ্ধ-করণের ফলে এলোমেলে৷ ভাবটি এড়ানো 
যি একান্তই জন্ভবপর না হর, তবে নতুন টেপে ক্রম অনুযায়ী 
পুণমৃ'দ্রেণ বা 'রি-রেকডিং' কঢর নেওয়। উচিত । 
একই ধরণের ধ্বনি বা আঁবহসঙ্গীত যদি নাটকের বিভিন্ন স্থানে 
বারবার দরকার হয়, তবে তালিকা অনুযায়ী সেই ধ্বনি বা আবহসঙ্গীত 
বারবারই বাণীবদ্ধ করে রাখ! কাজের পক্ষে সুবিধাজনক | টেপের যন্ত্র 
উক্টোমুখে ঘুরিয়ে বারম্বার একটি জায়গায় ফিরে আসা যুক্তিসঙ্গত নয়। 
এর ফলে সময় অপচয় হয়, শব্দযন্ত্রীর পরিশ্রম বাড়ে; এ ছাড়া বার বাঁর 
ক্তগতিতে এগোলে-পিছোলে সৃচক-যম্ত্রের সংখ্যা সঠিক স্থান নির্দেশে 
বিভ্রান্তির স্য্টি করে । 
কয়েকাটি বিশেষ অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে, একবার মাত্র বাণীবদ্ধ করা 
ধ্বনির শ্বানে বারবার ফিরে আসা অপরিহাধ্য হয়ে ওঠে । (১) ব্যয় 
সংক্ষেপের জন্য যেখানে পধ্যাপ্ত টেপ ব্যবহারের সুযোগ থাকে না, 
(২) বাণাবন্ধকরণের কাজে যেখানে প্রচুর সময় দেওয়ার অবকাশ নেই, 
(৩) সংগ্রহিত টেপ যেখানে স্থান সংকূলান না হয়, অথবা (৪) বাণীবদ্ধ 
করণের কাজ শেষ হয়ে যাওয়ার পরে যদি পরিচালক কোনে ধ্বনি পুনর্বার 
ব্যবহার করার ইচ্ছা পোষণ করেন, এর প্রতিটি ক্ষেত্রেই প্ুজরাবৃত্তি-র 
প্রয়োজন হয় । 
বাণীবদ্ধ-করণের সময় যদি অধুগ্ম ক্রমসংখ্যার শব্দগুলি প্রথম যস্কে এবং 
ষুগ্ম-ক্রমসংখ্যারগুলি হিতীয় যগ্ত্রে গৃহিত হয়, তবে প্রক্ষেপণের সময় সর্বদাই 


সংকেত জিখন্র /! ৩০৫ 


পরবত্তী ধ্বনি পূর্বাহ্নে প্রস্তত করে রাখার কাজ সহজতর হয়ে ওঠে | 
একটি যঙ্ নিয়ে (বিশেষ করে যেখানে শব সময়ের ব্যবধানে বিভিন্ন ধ্বনি 
প্রক্ষেপণের নির্দেশ থাকে) কাজ করতে হলে, শব্দযস্ত্রীর যথেষ্ট ক্ষিপ্রত! 
থাকা দরকার | কিন্ত এমন বিশেষ ক্ষেত্র আছে, যেখানে একাধিক বস্ত্র 
একই সঙ্গে ব্যবহার কর! অনিবাধ্য হয়ে পড়ে | নীচে অনুরূপ বিশেষ ক্ষেত্রের 
বিভিন্ন জাতীয় দৃষ্টান্ত দেওয়। হলো 2 


১| একটি শব্দ চলাকালীন, বিশেষ ঘটনা বা কথোপকথনের সক্ষেতে 
যখন অন্য একটি শব্দ শুরু হয় * যেমন :--. 


কে) ঝড় বৃষ্টির মধ্যে দৃই বন্ধু তৃতীয় কোনো একজনের প্রতীক্ষা 
করছে । কেউ হয়তে। বললো, “সময় হয়ে গেল, এখনো আসছে না 
কেন 1" শ্রমন সময় টেলিফোন বেজে উঠলো | 


খে) ট্রেন এগিয়ে আসছে তীব্রবেগে । একটি মেয়ে ছুটে যায় 
লাইনের উপর আত্মহত্যা করার জন্য | লাইনের উপরে ওঠ! মাত্র ট্রেনের 
বাশী বেজে উঠলো তীক্ষ সুরে । 


দৃষ্টান্ত দুটির প্রথমটিতে আছে কথোপকথন-দংকেত, দ্বিতীয়টিতে 
ঘটনা-সংকেত । উতয়ক্ষেত্রেই যদি একটিমাত্র টেপে উভয়বিব শব্দই 
বাণীবদ্ধ কর। হয়, তবে দ্বিতীয় শব্দটি প্রয়োজনীয় মুহূর্তে নিতুঁল ভাবে 
বেজে ওঠার বিঘয়ে যথেষ্ট সন্দেহ থেকে যাবে । এক্ষেত্রে ঝড় এবং 
টেলিফোনের ঘণ্টা বা ট্রেনের শব্দ এবং বাঁশী পৃথক যন্ত্রে বাজানোই একমাত্র 
সমাধান | 


২ । দুটি শব্দ একসাথে চলার মধ্যে বিশেষ ঘটনা বা কথোপকথনের 
সংকেতে যখন তাদের একটি শব্দ থেমে যায় ; যেমন 2-- 


ঘরে রেডিওতে গান চলেছে, সেইসঙ্গে টেলিফোনে রিং হচ্ছে | কেউ 
ঢকে রেডিও বন্ধ করে ন্িসিভার তুললে, অথবা শুধুই রিপিভার তুললো! ; 
উভয়ক্ষেত্রেই একটি শব্দ অন্যটির আগে, বিশেষ মুহতে [ এক্ষেত্রে রেডিওর 
চাবি বন্ধ করা, বা রিপিভার তুলে নেওয়ার সঙ্গে সঙ্গে] বন্ধ হওয়ার 
কথা । এরকম স্বলেও একটিমাত্র যন্ত্রে সমস্ত দাঁয়ীত্বয যদি থাকে, ঘটনাকে 
শব্দের অধীন হয়ে ঘটতে হবে--য। বেশীরভাগই ব্যর্থ হওয়ার সম্ভাধন। 
খাকে ॥ 

৪ 


৮০৬ / পট দীপ ধ্বনি 


কয়েকটি বিশেঘক্ষেত্রে, একাধিক ভিন্ন জাতীয় মাধ্যমে বাণীবন্ধকরা 
ধ্বনি ব্যবহার করতে হয় ৷ সাধারণতঃ, “মজুদ সংগ্রহ' টেপে পুনমুদ্রিত না 
করে, সরাসরি বাজানোই এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ। পর্বব্তী দৃষ্টাস্তগুলির মধ্যে 
ঝড়ের শব্দ ব। রেডিওর গান টেপে পুনমুদ্রিত না করে, গ্রামোফোনের 
সাহায্যে সর!ঙরি বাজানো চলে । অথবা যেখানে মজ্দ শব্দের কিছুটা 
ডিক্কে, কিছু অংশ টেপে পাওয়া যায়, সেরকম স্থলেও [যদি পুনমু দ্রণের 
জন্গুবিধা থাকে ] গ্রামোফোন ও টেপ রেকডার উভয়বিধ যণ্তই শব্দপ্রক্ষেপণের 
কাজে বাবহার কর] যেতে পারে ৷ 


নেপথ্য ধ্বনিগুলি সুপরিকল্পিত প্রক্ষেপণের সাহায্যে স্তরমান্ররিক 
বরে তুললে, বিঘয়টি খুবই আবর্ধণীয় হয়ে উঠতে পারে । এর ন্য 
£বনি-নিয়ন্ত্রণ বাবস্থা এমন ভাবে গড়ে তুলতে হবে, যেন প্রশ্মেপণের জন্য 
প্রেহিত ংবনি-তরঙ্গকে ইচ্ছামতো বিভিন্ন প্রক্ষেপকের দিকে চালিত বর? 
সহজসাধ্য হয় |* 


প্ৰে আলোচিত 'স্তরমাত্রিক ধ্বনিক্ষেপণ' ব্যবস্থার মতোই আলোচ্য 
ব্যবস্থায় প্রেক্ষার ডান দিকে ও বাম দিকে পৃথক তড়িৎচক্রে প্রক্ষেপক- 
শেণীকে ভাগ করা হয় | সেই সঙ্গে প্রেক্ষার সিলিংয়ে, দর্শকদের পিছনে 
এবং রজ্জপীঠের পিছনেও পৃথক প্রক্ষেপক পৃথক পৃথক চক্রে রাখা যেতে 
পারে । ধ্বনি উৎপাদনের কাল্পনিক সুত্রটির সঙ্গে দিকের সঙ্গতি রেখে 
নিয়ম্রণকারী নিদিষ্ট প্রক্ষেপক মারফত ধ্বনি প্রচার করবেন । বজ্পাত, 
গাড়ী, ট্রেণ, এরোপ্সেন প্রভৃতির শব্দ এক প্রক্ষেপক থেকে ভিন্ন প্রক্ষেপকে 
সরিয়ে সরিয়ে নিলে, খুবই বাস্তবানুগ মনে হবে । 

বলা বাহুল্য, সংকেত লিখনের সময় এই জাতীয় পরিবতন-সাপেক্ষ 
প্রক্ষেপণ তালিকাও পৃথক স্তন্তে লিপিবদ্ধ করে রাখা উচিত । 


* নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থাটি শুধু মান সুইচের সাহায্যে গঠিত না হয়ে, উপযুক্ত 
'ফেতার' বা ধ্বনিনিয়ন্্রণযোগ্য র্েজিস্ট্যাল্স দিয়ে গঠিত হলে, প্রক্ষেপণের বিষয় 
সাবলীজ হয়ে উবে ৷ 





ধ্বানি সংরক্ষণ সংরক্ষণের দিকে মানুঘের ঝোঁক আবহমান কাল থেকে 

বর্তমান | পরবর্তী যুগের জন্য নিজের শরীর সংরক্ষণে 
ইচ্ছ! থেকেই আবিষ্কৃত হয়েছিল মমি তৈরী করার পদ্ধতি ; নিজের চেহার! 
সংরক্ষণের ইচ্ছা! থেকেই প্রতিকৃতি অংকনের ধারা জন্ম নিয়েছিল ; 
এমনকি লেখার হরফের আবিস্কারও হয়েছে নিজেদের যুগের কথা-গন্প- 
ইতিহাসকে পরবতী যুগের অন্য বাঁচিয়ে রাখার প্রেরণায় | কিন্তু 
কণ্ঠস্বরকে বাচিয়ে রাখার জন্য সেই প্রাচীনকাল থেকেই মানুঘের আকতি 
থাকা সত্বেও, এ সম্পকে কৃতকাধ্যতার নজির পাওয়া যায় না । একমাত্র 
চৈনিক লোকগাথায় খীঃ পৃঃ 8০০ অব্দের জনৈক চীনা সম্রাটের কথা 
পাওয়। যায়, যিনি নাকি এ ব্যাপারে সফল হয়েছিলেন । কিস্ত লোকগাথা 
কিন্বদস্তী-মাত্র । 


আধুনিক ইতিহাসে এই ধ্বনি সংরক্ষণের ব্যপারে প্রথম মোটামুটি 
সাফলা লাত করেন ক্কট নামে একজন বৈজ্ঞানিক ১৮৫১৯ সালে । এর 
যন্ত্রের নাম দিয়েছিলেন ফোন অটোগ্রাফ । পরে ১৮৬৪ সালে কোনিগ 
এই যন্ত্রের উন্নতিসাধন করেন | রেকড করার ব্যপারে এই যন্ত্র মোটামুটি 
কাজ করলেও, পুনরুৎপাদনের ক্ষেত্রে এটি প্রায় কাজই করতোন। 
বললে চলে । 


১৮৭৭ শ্বীষ্টাবন্দে গ্রডিসন একটি উন্নত ধরণের যন্ত্র আবিষ্কার 
করলেন--যার নাম দিলেন কফোনোগ্রাফ। এ যনে মোমের প্রলেপ 
লাগানো যুরস্ত এবং অক্ষ বরাবর এগিয়ে যেতে সক্ষম একটি ড্যাত্মর 
উপরে ধ্বনিকম্পন ধরে রাখার ব্যবস্থা ছিল । এই ডুামই পরবর্তী যুগে 
ুরস্ত গালার চাকৃতি বা ভিক্ক-এ পরিণত হয়, এবং কম্পন বাণীবদ্ধ করার 
ধারাটিকে তাড়িতিক উপায়ে সাধন কর শুরু হয় | পরে পরে ধ্বনি 


৩০৮ / পট দীপ ধ্বলি 


বাণীবন্ধকরণের বিবিধ মাধ্যম আবিষ্কৃত হতে থাকে। তবে এডিসন 
আবিষ্কৃত ফোনোগ্রাফ আজও বিভিন্ন ধরণের রেকর্ড গ্লেয়্ার-এর চেহারায় 
ধরে ঘরে সমাদর পাচ্ছে । 


বিবি মাধ্যম ধ্বনি বাণীবদ্ধকরণের চারটি মাধ্যমের ক্ষথা এখানে 
উল্লেখ করা হলো | এই চারটি মাধ্যমের মধো 
(১) ডিস্ক আর (২) টেপে বাণীবদ্ধ করাই মঞ্চের কাজে সমধিক প্রচলিত। 
(৩) ওয়্যার-বাণীবদ্ধকরণের পদ্ধতি "নাকাল ক্রমশঃ লোপ পাচ্ছে। 
(৪) চতুর্থ মাধ্যম ফিল্ম, চিত্র জগতের কাজেই বেশী ব্যবহৃত হয় । যাদের 
সরগ্তাম আছে, তারা এই মাধ্যমটিকে অনায়াসে মঞ্চের প্রয়োজনেও 
বাবহার করতে পারেন । 
ওয়্যার' বাণীবদ্ধকরণের সরঞ্জাম আজকাল আর পাওয়া যায় না। 
তাছাড়া, সহজলত্য “টেপ'-প্রণালীর জনপ্রিয়তার সঙ্গে সঙ্গে “ওয়্যার ক্রমশ: 
অপরিচিত হয়ে পড়েছে । আলোচ্য পরিচ্ছেদে তাই গওয়যার? নিম্ষে 
আ.লাচনা অনাবশ্যক | 





[ চিন্ন ৫৮.১ ] কুষ্িম শব্দ মড়াদ রাখা ডিস্ক 


প্রথমে আসা যাক ডিস্ক-এ বাণীবদ্ধকরণের প্রসঙ্গে | গ্রামোফোনের 
সাহাাযো বাজানোর “ডিস্ক' সবারই পরিচিত | তবে শব্দ প্রক্ষেপণের জনা 
বাবহৃত যজদ ধ্বনিভাগ্ারের ডিস্কে [ চিত্র ৫৮.১ ] কিছুটা পার্থক্য আছে । 
এই জাতীয় ডিস্কষের উভয় পিঠেই তিন চাব ককমের বিভিনন শব্দ বাঁণীবদ্ধ 
কৰা থাকে । একটি শব্দের শেষে কিছু অংশে কোনো শব্দ লেই : ডিক্ষে 


বাণীবদ্ধকরণ / ৬৩০৯ 


সে জায়গাটি সমতল | ঢেউ খেলানো গর্ত যুক্ত ডিস্ক, এই সমতল অংশ- 
গুলি পৃথক ঝারির মতো দেখায় | এর সাহায্যে ডিস্কের মাঝের কোনে 
শব্দও ঠিক শুরু থেকে বেছে নেওয়া সহজ হয় । সাধারণ গ্রামোফোনের' 
সাহায্যে যদি ডিক্কগুলি বাজানো যায়, তবে চোঙের কাছে ধ্বনি- 
গ্রাহক যন্ত্র বসিয়ে নিতে হবে । পিক-আপ ব্যবস্থায় গ্রামোফোনের শব্দ 
সরাসরি ধ্বনিবিবদ্ধকের মাধ্যমে প্রক্ষেপকে পাঠানো সহজ হয় | ডিস্কের 
চাকতিতে শব্দের ক্রমিক তালিকা দেওয়! থাকে । ট্রেনের নানারকমের শব্দ, 
জনতার বিভিন্ন ধরণের কোলাহল, নানা জাতের তূর্ধ)নাদ, যন্ত্রপাতি 
কলকব্জার “বদ, ঝড় বৃষ্টি বজ্পাত-জাতীয় প্রাকৃতিক ধ্বনি, সমুদ্রের গজন, 
নদীর কলতান ইত্যাদি সচরাচর প্রয়োজন পড়ে, এমন বছ ধ্বনি মজদ করা 
আছে ডিস্কে | প্রয়ে!জন মতো সংগ্রহ করতে করতে, নিজেদেরই একটি মজা 
ধ্বনির ভাণ্ডার গড়ে তোলা যায় । 





[চিত্র ৫৮.২ ] টেপ-রেকডার 


আজকের যুগে সর্বাধিক জনপ্রিয় বাণীবদ্ধকরণের ব্যবস্থা! বৈজ্ঞানিক 
পলসন আবিশ্কৃত টেপ রেকর্ডার [ চিত্র ৫৮.২ ], যার মাধ্যমে প্র্যাস্টিকের 
ফিতের গায় লাগানো ফেরিক অক্সাইডের পাতিল স্তরের উপরে চৌম্বিক . 
পদ্ধতিতে ধ্বনি ধরে রাখ হয় । এখানে আলোচিত মাধ্যম তিনটির 
মধো), একমাত্র টেপের সাহাফ্যেই বাপীবদ্ধ ধ্বনি বাণীবন্ধকরণের সঙ্গে সঙ্গে 
শোন যায় এবং প্রয়োজনে অবাঞ্চিত অংশ মুছে ফেলা সম্ভব । একই" 
ফিতের গায় বারবার ধ্বনি বাণীবন্ধ করা যেতে পারে । এই যন্ত্রের নিস্থ 


৩১০ / পট দীপ ধ্বনি 


ধবনিবিবদ্ধন ব্যবস্থা থাকায়, অন্য ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থার সাহায্য না নিযে ও 
মঞ্চে এটিকে ব্যবহার করা চলে । 

বিভিন্ন গঠনের টেপ রেকডার পাওয়া যাঁয়। সবারই পরিচালন ও 
নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ। মোটামুটি এক রকমের | বিশেঘ কয়েকটি ব্যবস্থার দিকে 
লক্ষ্য রেখে, নিজেদের প্রয়োজন বূঝে, রেকর্ডার বাছাই করা উচিত । 
নীচের অনুচ্ছেদে এই যঙ্্রের সাধারণ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা ও বিভিন্ন বৈশিষ্টের 
কথা আলোচন] করা হলে! | 

প্রত্যেক টেপ রেকর্ডার যন্ত্রে যে কয়টি নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা অবশ্যই থাকে, 
সেগুলি হলে (১) বাজানোর একটি, রেকর্ড করার একটি, থামানোর একটি 
এবং সামনের দিকে ও পিছনের দিকে ক্রুত জড়ানোর দুটি চাবি, (২) রেকড় 
করার বিশেঘ বোতাম বা “সেফটি কী' (৩) ধ্বনিগ্রাহক যন্ত্র সংযোগ করার 
'ইন্ুলেট”, (8) ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থাসহ একটি ধ্বনিপ্রক্ষেপক, (৫) গাশ্তীষ্যের 
মারো বজায় রাখার চাবি, এবং (৬) দুটি ফিতের চাক! বা! 'স্পুল' ধরার ধূর্ণনক্ষম 
খটি। এগুলি ছাড়া উন্নততর যন্ত্রে আরও কয়েকটি বিশেঘ ব্যবস্থা থাকে, 
সেগুলি হচ্ছে £ (৭) ফিতের দৈধ্য মাপার একটি সূচক, (৮) বিভিন্ন ক্তিতে 
বাণীবদ্ধকরণের চাবি, (৯) সাময়িকভাবে কাজ থামানোর চাবি, (১০) 
গান্তীয্যের মাত্রা সঠিক রাখার জন্য “ম্যাজিক আই বা “লেভেল যিটার' 
ব্যবস্থা, (১১) পৃথকধ্বনি প্রক্ষেপক যোগ করার “আউটলেট”, €(১২) দূর 
থেকে নিয়ন্ত্রণ করার ব্যবস্থা এবং (১৩) গ্রামোফোন রেডিও ইত্যাদি থেকে 
সরাসরি বাণীবদ্ধ করার ভিন্নতর "ইনলেট'। টেপ রেকর্ডার এ, সিং বৈদ্যুতিক 
বাবস্থায়, ব্যাটারীর সাহায্যে অথবা উভয়ের যে কোনোটিতে চলার উপযোগী 
মডেলে পাওয়া যায় । 

সাধারণতঃ একটি ফিতের অদ্ধেক অংশে একবারে শব্দ গৃহিত হয় | 
ফিতেটি তারপর উল্টিয়ে নিলে, বাকি অর্েকে আবার নৃতন ধ্বনি গ্রহণ 
করা চলে। এমন যন্ত্র আছে, যার উভয় দিকেই গতি [টু-স্পীড ]-- 
সে যন্ত্রে ফিতে ন৷ উল্টিয়ে, দ্বিতীয় পধ্যায়ের চাবি ব্যবহার করলেই, 
দ্বিতীয়া্ধে শব্দগ্রহণ শুরু হয় | অনুরাপতাবে 'ফোর-স্পীড' যন্ত্রে একটি ফিতে 
চারবার ব্যবহার কর চলে ।* একটি শব্দের উপরেই আর একটি শব্দ 

* বত'মানে বহুল প্রচলিত ক্যাসেট-টেপরেকডণরে ধ্বনি গ্রহণের ফিতে 
প্যাসিকের বাক স্থায়ীভাবে আবদ্ধ থেকেই কাধ্যকরী হয়। এই ফিতের আকার 
গরু এবং দৈর্ঘ্য কম। যান্্ের গতিও একটিসান্র এ্তিতে বাধা । ক্যাসেট-ষংনজজ ক্যাসেট 
বর বরা বা ঢোকানোর জন্‌ একটি অতিনিজ্ঞ ঢাবি থাকে | 


বাণীবদ্ধকরণ / ৩৯৯ 


প্রহণ করার জন্য উপরিপাতন-এর ব্যবস্থা অনেক যষ্ত্রে থাকে । সাধারণ 
যন্ত্রে কিন্ত দ্বিতীয়বার বাণীবদ্ধকরণের সময় পূরের ধ্বনি আপন। হতেই মুছে 
যায় ॥ বহু য্ত্রে কৃত্রিম উপায়ে প্রতিধ্বনি মিশ্রণের ব্যবস্থা' থাকে | অধুনা 
ব্যবহৃত ন্তরমাত্রিক বাণীবদ্ধকরণ ব্যবস্থাঃ টেপ রেকর্ডার যন্ত্রের আধুনিকতম 
উন্নতি বলা যেতে পারে । 


ফিল্সে শব্দধারণ ব্যবস্থা, গোড়াতেই বল। হয়েছে, চলচ্চিত্র শিল্পেই 
সমধিক প্রচলিত । কিন্তু অনেকেরই নিজস্ব চলচ্চিত্র প্রক্ষেপক যন্ত্র থাকে । 
ফিল্মে সরাসরি শব্দযোজনা করার উপযোগী ১৬ মি: মিঃ ক্যামেরাও 
আজকাল পাওয়। যায় | উৎসাহী শিল্পীর পক্ষে, এটি একাধারে চলচ্চিত্র ও 
মঞ্চ উভয়বিধ প্রয়োজনে লাগানোর সবৌতৎকৃষ্ট পন্থা | 





[ চিন্তর ৫৮৩] ফিল্মের উপরে বাণীবদ্ধ ধ্বনি 


অপেশাদারী ব্যবহারের জন্য একমাত্র ছোট আকারের ফিজমূ 
১৬ মিঃ মিঃ, যার গায় শব্দগ্রহণ করা সন্ভব | এই জাতীয় ফিক্মের 
একবারেই চাকার দীত (স্প্রকেট) ঢোকানোর উপধোগী ছিদ্র থাকে । 
অন্য ধারে আলোছায়ার রেখ! দিয়ে [চিত্র ৫৮৩] অথব। আলো 
অন্ধকারে আঁকা ক্ষেত্রের সাহায্যে ধ্বনি বাণীবদ্ধ করা হয়। সবাক. 
চপ্চ্চিত্র প্রক্ষেপণ যন্ত্রের সাহায্যে শ্রী ধ্বনি পুনরুংপাদন করা চ্‌ চলে |. 
একই জাতীয় শব্ব বারগ্বার শোনাতে হলে, ফুট তিনেক ফিত্মের "দুইপ্রান্ত- 
মালার মতে! জড়ে যগ্ধে চাপিয়ে দেওয়। যেতে পারে । ঝড়, মেঘের 
গর্জন, ঢেউয়ের শব্দ ইত্যাদি এই জাতীয় প্রান্তহথীন সেরুবয়েডের ফিতের, 
সাহাধো খুব সুন্দরভাবে অথচ কম খরচে শোনানো যায় । 


আলোচিত তিন শ্রেণীর বাণীবদ্ধকরণের ব্যবস্থার সুবিধা-অলুবিবা 
সম্পর্কে একটি তুলনামূলক চিত্র পরের পাতায় দেওয়া হলো £-্ 


৩৯২ / পট দীপ ধ্বন্রি 











ডিক টেপ কিন্ত 
ব্যবস্থাটি বায়বহুল সবচেয়ে সন্ত] ব্যবস্থা | অত্যন্ত বায়সাপেক্ষ 
স্টুডিও ছাড়া সরঞ্জাম | নিজশ্ব সরগ্তাম খুব | ফিল্ম পরিস্ফুটনের 
পাওয়া যায় না সহজেই রাখা যায় জন্য অস্ততঃ ল্যাব- 


রেটরির সাহায্য চাই 


ক জরা এর ০ হেত অহ আতা ডের সদ গে 





0 ক হা [| রিড সত ০৯ আব তি টার উস তন 


ধ্বনির দের্ধা প্রয়ো- | ধ্বনির দৈর্ঘ্য প্রয়োজন 
ধ্বনি স্বপ্রক্ষণ স্থায়ী জনের পক্ষে পধ্যাপ্ত | মতো দীধ কর। সম্ভব 
দীর্ধ করা সম্ভব 


আবরার (৫ ররর ররর ধারার ০০০০০, ৮সস্ম ০ [| ১৮৫৪৮ (পর ৬ রো ই পচ জা ০০০ ৮৮ "প্র ৯৬০ পর ৮ ০৬ বরা 


একই ধ্বনি বারবার | একই ধ্বনি বারবার | একই ধ্বনি আবার 
বাক্জানো৷ সহজ বাজানো। কিছুটা সময়- | ঘুরিয়ে বাজানো কষ্টকর 
সাপেক্ষ 


্িআ০ক জা ছকল আজ 
0১০ রর বারা, টার বসত চাট রা [| ওর চা রর (++ পর ৮০৯০৮ | জর সপ উর পা চার | 


যাপ্্রিক ধর্থণজাতীয় 
ধ্বনি মিশে যাওয়ার | ধ্বনি প্রক্ষেপণ নিখুত | ধ্বনিপ্রক্ষেপণ নিখুত 
যথেষ্ট সম্ভাবনা আছে 


পর রারাাসারিররিওজাতারাারাচি। হারা রা রা রাত” রাডার উরে উজ জা 





সি রি সপ. ওল [| এরর অপ 


নিজস্ব ধ্বনিবদ্ধন ব্যবস্থ। [নিজস্ব ধবনিবিবর্থন ব্যবস্থা] নিজস্ব ধ্বনিবিবদ্ধন 
অনেক ক্ষেত্রে খাকে না |আছে ব্যবস্থা আছে 


নেগেটিত থেকে অবি- | নকলে কিছুটা বিকৃতির ; নেগেটিভ থাকলে, ক্রটি- 
কল নকল পাওয়া সন্তব | মন্তাবনা থকে 1 মুক্ত নকল পাওয়৷ অন্তব 


মজা লা গ্রা (পলা ছার হি তের সরে টচ সপ তারার সস হরাঞ্ঞতন, চুরারার হার চার বব 


একই ভিস্ক বারবার : একই টেপে বহুবার | একই ফিল্ম একবার 
ভিন্ন ধ্বনিগ্রহণে ব্যব- ূ ভিন্ন ভিম্ন ধ্বনি গ্রহণ | মাত্র ধ্বনিগ্রহণের 
হার করা সম্ভব নয় করা যায় কাঁজে লাগে 


চস রর সস (রি  -*০০ পা পপ রর -. -... [| খা ই, রা অত. ররর রর রর ০০ | চর এ ০ সস” অর ০০ 


ধ্ধনি মোছা যায় না : ধ্বনি মোছ। যায় । ধ্ষনি মোছা যায় না 


যারা রো (হাত যত, এ রা চা “উট, [| একা রো, হর হট, তম টা রজত উর) ররর এরা [| ৬০০৮৯২ এরার/ হানর টিনার চার রাহ তা টা 





| ক্ষয়ের গতি ধর্তব্য নয়। | বেশী ব্যবহারের ফলে 

ক্ষয়ের গতি ক্রত। ভেঙে (ছিড়ে গেলে অথবা | দাগ পড়লে অবাঞ্ছিত 

গেলে, জোড়া যায় না৷ | প্রয়োজনে কেটে জোড়। | শব্দ উৎপন্ন হয়। 
ৰ লাগানো যায় 1 জোড়া লাগানো সম্তব 


বাণীবন্ধকণ / ৩১%% 





ডিস্ক টেপ ফিজ্ঞ 
সম্পাদন। € এডিটিং) সম্পাদন সন্ুব সম্পাদনা সম্ভব 
সম্ভব নয় 








সহজ বহনযোগ্য সহজ বহনযোগ্য সহজ বহনযোগ্য নয় 


পরত (ঠা জি এ- টো টে সপ পয (রসে সো লাল? এজ ৬5 ০০০০৯ এজ ৮৮ ০০ জা) ০১০:০৯১০০৮ “টি রাজানী) মুনির হেনরি এর রি এজধস্৮- আজ] 





উপরের তুলনামূলক চিত্রটি থেকে টেপ রেকর্ডার-এর জনপ্রিয়তার কারণ 
সহজেই অনুমান করা যাবে ।* বিশেষ ভাবে, ব্যাটারীচালিত টেপ রেকর্ডার 
নিয়ে যে কোনও স্থানে বাণীবদ্ধকরণের কাজ তথ! স্বর প্রক্ষেপণ আজ 
আর কোনও শসমপাই নয় | ধ্বনিভাগারের ডিস্কগুলির স্থায়ীত্ব বাড়াতে 
হলে, সেগুলি থেকে প্রয়োজনীয় ধ্বনি টেপে তুলে নিয়ে ব্যবহার করা 
যৃক্তিসঙ্গত | 


বাণীগ্রহণ কক্ষ 'আমরা শোনার জন্য দুটি কান একসঙ্গেই ব্যবহার করি । 
কিন্ত দুটি কানে যে শব্দ তরঙ্গ প্রবেশ করে, তাদের 
মধ্যে ধ্বনি-গান্ভীধ্য, শব্দগুণ এবং স্ময়ের দিক থেকে বেশ কিছুটা পার্থকা 
থাকে | এই পার্ধক্যবোধ থেকেই আমর! শব্দসূত্রের সঠিক দিক নিকপণ 
করতে সক্ষম হই, এবং অনেক অবাঞ্ছিত শব্দ তরঙের মাঝখান থেকে 
আবশ্যকীয় ধ্বনিটুক্‌ চিনে নিতে পারি । এইভাবে দুই কান দিয়ে যখন 
আমরা একাধিক যন্ত্রী পরিচালিত যন্ত্রংগীত শুনি, তখন এক্যতান বাদনেদ 
মধ্যেও কোন ধ্বনি কোন মন্ত্র থেকে আসছে, "অনুমান করে নেওয়।৷ কষ্টকর 
হয় না আমাদের পক্ষে । যদি আমরা একটি কান বন্ধ রেখে শোনার চেষ্টা 
করবো, দেখা যাবে, বিভিন্ন যন্ত্রের অবস্থানগত পার্ক্যবোধ কমে গেছে 
সমস্ত এঁক্যতান বাদন যেন একটিমাত্র সুত্র থেকে উখিত হচ্ছে মনে হবে ; 
কক্ষাটির অনুরণন প্রবণতা৷ মনে হবে বেড়ে গেছে ; আর, অন্যান্য অবাঞ্ছিত 
শব্দ বা গোলমাল যদি বতৃমান থাকে, সেগুলিও এরসঙ্গে জড়িয়ে যাবে । 


৬১৪ / পট দীপ ধ্বানি 


ধ্বনিগ্রাহক যস্ত্রের মাধ্যমে গৃহিত শব্দ যখন আমরা শুনি, তখন 
এই জাতীয় 'এক কান দিয়ে শোনার ফল ফলে । বাণীগ্রহণ কক্ষের 
বিশেষত্বের দিকে লক্ষ্য দেওয়ার প্রধান কারণ এই এ্রককর্ণ এবং উন্তকণ্ণ 
শ্রবণ ব্যবচ্ছার ফলাফনলগত পার্থক্য | এককণ শ্রবণ ব্যবস্থার মারাত্বক 
ক্রটগুলি যেন প্রভাব বিস্তার না করে, সেদিকে লক্ষ্য রেখেই স্বাণীগ্রহণ 
কক্ষ তৈরী কর! হয়। 


প্রথমেই বলা হয়েছে, উভকণ শ্রবণ ব্যবস্থার সাহায্যে আমর] অবাঞ্ছিত 
বছবিধ গোলমালের মধ্যেও প্রয়োজনীয় ধ্বনি চিনে নিতে পারি । এই 
চিনে নেওয়ার সময়, অবাঞ্চিত ধ্বনি আমাদের লক্ষ্যের মধ্যে আসে না । 
কিন্ত ধ্বনিগ্রাহকের এককণ শ্রবণ ব্যবস্থা ত্র জাতীয় গোলমাল বা 
অবাঞ্ছিত শব্দগুলিও সমান গুরুত্বের সঙে গ্রহণ করবে । ফলে, বাণীগ্রহণ 
কক্ষটিকে বহিরাগত ধ্বনির হাত থেকে মুক্ত রাখতে হবে | শব্দস্ত্রে 
উৎপন্ন শব্দও যেন প্রতিফলিত হয়ে ধ্বনিগ্রাহকে ফিরে না আসে, তারজন্য 
প্রাচীরগুলিতে পরিশোঘণক্ষম উপযুক্ত প্রতিফলন ব্যবস্থা রাখ৷ দরকার--যা৷ 
ধ্বনি রশ্মিগুলিকে পরিশোঘণ করার পরে উদ্বৃত্ত হলে, ভিন্নমুখে অন্য 
পরিশোঘকের দিকে প্রতিফলিত করবে । বহু বাণীগ্রহণকক্ষে প্রাচীর গাব্রে- 
গুলিকে খণ্ড খণ্ড ভাগে আবশ্যাকমতো৷ বেঁকিয়ে রাখা যায় | কোথাওবা 
পরিশোঘণ ব্যবস্থা প্রয়োজনমতো! বদলানোর ব্যবস্থা আছে । প্রাচীয় 
গাত্রগুলি প্রয়োজনে সমতল, উত্তল ইত্যাদি করে নেওয়ার ব্যবস্থাও বছল 
প্রচলিত । 


প্রতিফলনের সুব্যবস্থার সঙ্গে সঙ্গে ধ্বনির পধ্যাপ্ত পরিমাণ আুসম- 
প্রসারের ব্যবস্থা রাখ! হয় বাণীগ্রহ্ণ কক্ষে | সুসম প্রসারণের সবচেয়ে 
সহজ উপায় কে) প্রিশোঘকগুলিকে সামগ্রস্যহীন ভাবে ব্যবহার করা, এবং 
(খ) প্রাচীর গাত্রগুলি ঢাল, খাঁজ ইত্যাদি দিয়ে অসমান করে তোলা | 


বাণীগ্রহণকক্ষের আকার নির্ভর করে, যন্ত্রীসংখ্যা, অথবা শ্রোতাদের 
বসার আপন থাকলে, তার পরিমাণের উপর । চারজন পর্য্যস্ত যন্ত্রীর জন্য 
8000 ঘনফুটের কক্ষ ব্যবহার করা উচিত। যন্ত্রীসংখ্যা আরও বেশী 
হলে, জন প্রতি কমপক্ষে ১০০০ ঘনফুট স্থান বাড়ানো দরকার | হিসাবটি 
অবশ্য শ্রোতাদের বাদ দিয়ে ধরা হয়েছে । এর পরের প্রণিধানযোগা 
বিঘয়টি হলো, হবনির অনুরণন কমিয়ে এককর্ণ শ্রবণ ব্যবস্থার উপযোগী 
'ক্করে তোলার জন্য, কক্ষের দৈর্ধা? প্রস্থ ও উচ্চতার অনুপাত পূর্ণসংখ্যায় 


বাণীবদ্ধকরণ / ৩১৫ 


না রাখা । শুধু পূর্ণসংখ্যাই নয় ; একট অনুপাত যেন অন্যটির কাছাকাছিও 
না হয়। ক্ষদ্রায়তন বাণীগ্রহণ কক্ষের দৈর্ঘা, প্রস্থ ও উচ্চতার আদর্শ অনুপাত 
১৬: ১২৫ £ ১০-ব্হদায়তন কক্ষে এই অনুপাত ব্যবহার করলে, 
উচ্চতা অনাবশাক বেড়ে যাবে । ২.৪ : ১৫ £ ১০ এবং ৩২: ১৩: ১৭০ 
অনুপাত দুটি বৃহদায়তন বাণীগ্রহণকক্ষের জন্য অনুমোদিত । বল৷ বাহুল্য, 
এই অনুপাতগুলিই চরম পরিমাপ নয় ঃ স্বান, অর্থ এবং প্রয়োজনের দিকে 
চেয়ে অনেক ধরণের অনুপাতই' হিসাব করে বের কর! যাবে, যার কলাফল 
সমান সস্তোঘজনক হতে পারে । 


গ্রকাধিক বাণীপ্রহণকক্ষও একই সঙ্গে কাজ করার উপযোগী করে 
গড়ে তোলা সম্ভব | সে ক্ষেত্রে তাদের প্রত্যেকটিকে অন্য কক্ষের উত্থিত 
ধ্বনির হাত থেকে রক্ষা 
কর! দরকার । এরজন্য 
[চিত্র ৫১] কক্ষগুলিতে 
জানালা রাখ! উচিত নয়। 
দবজাগুলি যেন মুখোমুখী- 1 
তাবে না থাকে ! ধ্বনির ৯ ৬ 
সুপমপ্রসপারণের জন্য কক্ষের ৪ রি 
দেয়ালগুলি যেন বিপরীত 
দেয়ালের সমান্তর না হয় এবং 
প্রতি ২০ ফুটে ১ ফুট ঢাল ন্ম৩- ৩ 
দিয়ে নকল সিলিং লাগালে, 
মেঝের সাথে ছাদের সমান্তরাল ৃ | 
তাবাটিও কেটে যাবে। [ চিন্ন ৫৯] কয়েকটি বাণীপ্রহণকক্ষের 
দেয়ালে পর্দা বা বইয়ের সির জি 
তাক, ধ্বনির সুষ্ঠু সুসহ-প্রদারণের যথেষ্ট সহায়ক | 

উভয়কক্ষের মাঝে সম্ভব হলে চলার পথ রাখা যেতে পারে। 
এই জাতীয় ব্যবধান ধ্বনি-নিরোধক হিসাবে কাজ করে । আলো! 
আসার জন্য পুরু কাচের ছেট ছোট টালি ব্যবহার ফরে আবদ্ধ 
জানাল। তৈরী করলে, বাইরের গোলমাল প্রবেশের সম্ভাবনা থাকে না ॥ 
কক্ষ বা কক্ষগুলির জন্য শীতাতপ নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা ব্যবহার করাই 
লমীচীন | 


৯৯ 







॥ লীগ্রহর্ণ কক্ষ 
নহ-১ 


শে ১:৮৪ পাও সর 


৩৬৬ / পট দীপ ধ্বনি 


বিয্তণ কক্ষ প্রত্যেকটি বাণীপ্রহণ কতক্ষর সঙ্গে সংলগ্ এক বা 

একাধিক নিমন্ত্রণ কক্ষ তৈরী করা হয় | রেডিও, 
টেলিভিসান কিন্বা সাধারণ রেকডিং স্টুডিওতে এই ধরণের নিয়ন্ত্রণ কক্ষের 
নমুনা দেখা যাবে । এগুলিকে বাণীগ্রহণের স্নায়ু কেন্রর বলা চলে । 
বাণীগ্রহণ কক্ষ এবং নিয়ন্ত্রণ কক্ষের মধ্যবর্তী প্রাচীরে একটি বড় কাচের 
জানালা ধ্বনি-নিরোধক পদ্ধতিতে বসানো থাকে-যার ভিতর দিয়ে 
নিয়ন্ত্রণকারী বাণীগ্র্ণ কক্ষের যাবতীয় খুঁটি-নাটি অবস্থার সঙ্গে চাক্ষঘ 
যোগাযোগ রাখতে পারেন । উভয় কক্ষের মধ্যে কথা বলার কাজটি 
চালানে৷ হয় দ্বিমুখী মাইক্রোফোন ও স্পীকার ব্যবস্থার মাধ্যমে | 


এই জাতীয় নিয়ন্ত্রণ কক্ষের আকার নির্ভর করে তার যন্ত্রপাতি ও 
সরঞ্ামাদির তালিক। এবং নিয়নত্রণকারীদের সম্তাবক সংখ্যার উপরে । 
বাণীগ্রহণ কক্ষ ও নিয়ন্ত্রণ কক্ষের মধ্যে সরাসরি আসা যাওয়ার যোগাযোগ 
পথ না থাকই' বাঞ্চনীয় । নিয়ন্ত্রণ কক্ষ থেকে বাণীগ্রহণ কক্ষে নির্দেশ 
পাঠানোর অন্য আলোক-সংকেতের ব্যবস্থা রাখা উচিত । 


যদিও অপরিহার্য নয়, তবু নিয়ন্রণ কক্ষটও বাণীগ্রহণ কক্ষের 
মতোই বাইরের গোলমালের হাতি থেকে মুক্ত রাখা দরকার । আদশ 
ব্যবস্থায় তাই এই সব কক্ষেও জানালা থাকে না । সামগ্রিক ভাবে বাণী 
গ্রহণ কক্ষ এবং নিয়ন্্রণ এনাকাকে শীতাতপ নিয়ন্ত্রিত করলে সব দিক' দিয়ে 
ভালো ফল পাওয়া যায় | এখানে উল্লেখ রাখা যেতে পারে, বেদ্যৃতিক 
পাখার হাওয়া যে শুধু ধবনি-তরঙ্গকে এলোমেলো করে দেয়, তাই শয়-- 
চলভ্ত পাখার মোটরে যে বৈদ্যুতিক স্ফুলিঙ্গের স্ষ্টি হয, মেগুলিও ভিন্নতর 
ধ্বনিতরক্ষ আকারে মিশে যায বাঞ্রিত ধ্বনিতরঙের সঙ্গে | 


ধনিক্ষেপণের প্রয়োশকলা 





গ্বানিক্ষেপাণের বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই ধ্বনি-উতৎ্পাদনকারী যহ্গুলির 
 নিজশ্ব ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থা থাকে । সুপরিচিত 
মাধামগুলির মধ্যে একমাত্র ডিস্ক বাজানোর কোনো 
সরঞাঅগুন্তি 
রি কোনো শ্রেণীর টার্ণটেবল্‌ এবং টেপ-ডেকৃবএ এই 
বাবস্থা থাকে না--এগুলি বেতার গ্রাহকযন্তর, ধ্বনিবিবর্নব্যবস্থা সম্বলিত 
অন্য কোনও যন্ত্র অথব! পৃথক ধ্বনিবিবদ্ধকের সাহায্যে বাজানো হয় । 


এই জাতীয় ধবনিক্ষেপণ ব্যবস্থা উৎকৃষ্ট পয্যায়ের হলে, বিশেঘ ধ্বনি- 
বিবদ্ধন ও ক্ষেপণ ব্যবস্থার সাহায্য ছাড়াই, একটি ১৫০-৩০০ আঁসনযুজ 
প্রেক্ষাগৃহের পক্ষে পধ্যাপ্ত বলে গণ্য হতে পারে । কিন্ত এই ব্যবস্থায় 
ধবনিসূত্র একটিমাত্র হাওয়ার ফলে, সেটি সংস্বাপনার স্থান-নির্বাচন একটি 
সমস্যার বিঘয় । 


সাধারণত: যে কোনও র্ 
একদিকের পার্ুরঙ্গে শব্দ- ৮৮75%/77% 
যক্ত্রীর বসার রে নিদিষ্ট /7 
হয়। এবং তার আয়তের শট ক ১২২3277 
মধ্যেই রাখা হয় ধ্বনি- হি 
উৎপাদনের ব্যবস্থাগুলি | রনির 
নিজস্ব ক্ষেপণ ব্যবস্থাসঙ্থবিত. জারি এ 111 





বস্ত্র ধ্বনিপ্রক্ষেপকের মুখ এ 

হয় রঙ্গপীঠের দিকে [চিত্র [ চি্ন ৬০.১] পাস্রঙ্গে রক্ষিত একমার ক্ষেপণ- 
৬০.১ ক], নয়তে। প্রেক্ষা” ব্যবস্থা সম্বলিত ধ্বনি উত্পাদনের দীনতা 
গৃহের দিকে [চিত্র ৬০.১ খ] 


বরিয়ে রাখা যেতে পারে | কিন্তু এই উতভ্তয়বিধ অবস্থমনেই, প্রক্ষেপিত 
*বনি তরঙ্গের সামানাতম অংশ মাত্র প্রতিঘরিত হয়ে প্রেক্ষাগৃহে প্রবেশ 


৩১৮ / পট দীপ ধ্ধানি 


করে | ধ্বনিতরঙ্গের প্রখরতম অংশসহ বেশীর ভাগই দৃশ্যপটাদির নমনীয় 
স্তরে পরিশোঘিত হয়ে অবলুপ্ত হয়ে যায় । তাছাড়া, সঞ্চমুখের পরিসর 
বেশী হলে, ধ্বনি অভিনয়ের সঙ্গে একসূত্রবন্গ হতে পারে না । (শ্রোতার 
মনঃসংযোগ ক্রমাগত যন্ত্র রাখার দিকটিতে আকঘিত হয় । 


ধ্বনিপ্রক্ষেপণের ব্যবস্থাটি উদ্ধরজের মাঝামাঝি, নিয়রঙ্গ তথা 
প্রেক্ষাগৃহাভিমুখী করে স্থাপিত হলে, উপরোভ্ত ক্রটি সংশোধন করা 
সম্ভব | এই কাজের সহায়ত। করার জন্য ব্যবহার করা হয় একটি অতিরিক্ত 
ধ্বনিপ্রক্ষেপক, যাকে একটেনসান স্পীকার বলে । এগুলি ংবনি- 
উৎপাদন যন্ত্রের নিজস্ব ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থার সাহায্যেই পরিচালিত হতে 
পারে । টেপ রেকর্ডার, রেডিও, প্রোযেক্টার প্রভৃতি যন্ত্রে বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই 
এই ধরণের অতিরিক্ত ধ্বনিপ্রক্ষেপক লাগানোর ব্যবস্থা থাকে । পধ্যাপ্ত 
তারযুক্ত এই পৃথক প্রক্ষেপকটিকে রঙ্গমঞ্চের দৃশ্যপটাদির আড়ালে অনায়াসে 
লুকিয়ে রাখা যায় । 


পৃথক প্রক্ষেপক লাগানোর নিজস্ব ব্যবস্থা না থাকলে, যগ্ত্রের প্রক্ষেপণ 
বাবস্থার সঙ্গে প্যারালেল সংযোগের একটি আয়োজন নিজেরাই করে নেওয়৷ 
যায় । নিজস্ব ব্যবস্থাসম্বলিত যন্ত্রে, পৃথক প্রক্ষেপক কাধ্যকরী হলেই, যন্ত্রের 
নিজস্ব প্রক্ষেপকের সংযোগ 'আপনাহতেই বিচ্ছিন্ন হয় । নিজেরা এ 
ব্যবস্থা .তৈরী করে নিলে, তড়িৎচক্রে একটি টু-ওয়ে সুইচ [চিত্র $০.২) 
লাগিয়ে নেওয়া উচিত । 





[ চিন্ন ৬০.২ ] নিজেদের তৈরী এক্সটেনসান স্পীকার বাবস্থায় ট.-ওয়ে সুইচের বাবহার । 
কঃ টেপ রেকডণর, খ $ রেকডারের ধ্বনিপ্রক্ষেপক, গঃ এক্সটেনসান স্পীকার, 
ঘঃ ট-ওয়ে সুইচ । 


এক্সটেনসান স্পীকার কাজে লাগানোর বিঘয়ে বিশেষ সাবধানতার 
প্রয়োজন আছে। সামান্য অসতকতায়, এক্সটেনসান বন্ধ না থাকলে, 
পরবতী ধ্বনিপ্রক্ষেপণের প্রস্ততিপর্ব অসময়ে শুর্তিগোচর হায়েঃ অভিনয়ে 
বিষ ঘটাতে পারে 1 প্রত্যেকবার প্রয়োজনীয় ধবনিক্ষেপণের পরে পরেই 


ধ্বনিক্ষেপণের প্রষ্োগকলা / ৩২১৯৮ 


এক্সটেনসানের সংযোগ কেটে, মূলযস্ত্রের ভল্যম কমিয়ে দেওয়ার অত্যাস কর। 
উচিত। এক্সটেনপানের সঙ্গে টু-ওয়ে সংযোগে একটি "হেডফোন? রেখে, 
পরবর্তী ধ্বনিক্ষে পণের প্রস্তৃতিপৰ উক্ত হেডফোনের সাহায্যে চালালে, কাজটি 
অনেকাংশে সহজ ও নিরাপদ হয় । এক্ষেত্রে মূলযস্ত্রের প্রক্ষেপকটিকে 
বাতিল করে রাখাই যুক্তিসঙ্গত । হেডফোনের বাবস্থা না থাকলে, 
মূলযস্ত্রেরে ভল্যুম যতটা সম্ভব কমিয়ে পরবর্তী ধ্বনিপ্রক্ষেপণের ব্যবস্থ) 
প্রস্তুত করতে হবে । 

পৃথক ধবনিবিবদ্ধন ব্যবস্থ/র কথ! বাদ দিলে, একটি এক্সটেনসান স্পীকার» 
একটি হেডফোন এবং একটি টু-ওয়ে সুইচ, ধ্বনিপ্রক্ষেপণের কাজে অতান্ত 
প্রয়োজনীয় | সামান্য বৃদ্ধি খাঁটিয়ে ধ্বনি-নিয়গ্রণের সমগ্র ব্যবস্থাটিকে 
একটি সবাঙ্গীন সুষ্ঠু ও কাজ করার সুবিধাজনক বূপ দেওয়। যাঁয়। 
প্রতোকটি যন্ত্র কমপক্ষে দুটি করে প্রস্তত রাখলে, নাটক চলাকালীন অনেক 
অসহায় মুহৃত্তের হাত থেকে রক্ষা পাওয়ার সম্ভাবনা থাকে । 


প্রত্যেকটি যন্ত্রপাতি সর্বাঙ্গীন নিখ'ত ভাবে কাজ করছে 
সাধারণ 
গর্ব ্ কিনা পরীক্ষা করে দেখার সঙ্গে সঙ্গে, ধ্বনিপ্রক্ষেপতণর 
কাজে বিশেষ কয়েকটি বিঘয়ে প্ৰপ্রস্তাতির দরকার হয় । 
ডিস্ক রেকভ যদি ব্যবহৃত হয়, ডিঙ্গের প্রয়োজনীয় অংশটুকু উজল 
বর্ণে চিহিিত করে নেওয়া উচিত | ফটোর নেগেটিভে দাগ দেওয়ার জন্য 
ব্যবহৃত হলুদ ব। কমলা রঙের রঙিন পেনসিলে দাগ দেওয়া খুবই 
সুবিধাজনক । এগুলি অত্যন্ত নরম হওয়ার ফলে, রেকর্ডের খাজে, 
কোনো ক্ষতি করে না-আর, উজ্বল বর্ণের হওয়ার ফলে, স্বল্পলালোকে 
ভালোভাবেই দেখ! যায় । গ্রামোফোনে রেকডটি বাজিয়ে দেখার সময় 
আবশ্যকীয় যায়গা এলেই, পেনপিলের মুখ খুব হাল্কভাবে পিনের গা 
ধেঁসে €রকর্ডের উপরে ছোয়াতে হবে | ধর্ণায়মান চাকতিতে সঙ্গে সঙ্গে 
একাটি রঙিন বৃত্ত আঁকা হয়ে যাবে । অনুরূপভাবে শেঘাংশও চিহিত 
করে নেওয়। দরকার | রেকর্ডের মাঝখানে বিশেষ যায়গা থেকে ধ্বনি- 
ক্ষেপণ শুরু করতে হলে, এই প্রথা অপরিহাযা । সাধারণ খড়ির মুখ 
সরু করেও দাগ দেওয়ার কাজ চালানো যেতে পারে ; কিন্তু খড়ির 
গুড়ো অথব! খড়ির সঙ্গে মিশে থাকা বালির কণা রেকডের ক্ষতি করবে । 


দাগ দেওয়ার কাঁজ ছাড়া, রেকর্ডগুলি প্রয়োজন-অনুযায়ী পর পর 
সাজিয়ে রাখা, রেকর্ড অনুযায়ী গ্রামোফোনের ক্রুতি বা স্পাড ঠিক করে: 


২০ / পট দীপ ধ্বনি 


নেওয়।, পিন পান্টানো বা স্টাইলাসের সঠিক দিক ঠিক করে নেওয়া 
প্রভৃতি কাজগুলিও পৃবাহ্ছে প্রস্তত করে রাখা সুবিধাজনক | 


টেপ রেকর্ডার ব্যবহারের ক্ষেত্রে, যন্ত্রের সংখ্যাসূচকটিকে জব-শুন্যে 
নিয়ে আসতে হবে । টেপের গায় স্থায়ী কালীতে একটি দাগ দিয়ে, 
সেই দাগটী যন্ত্রের বিশেধ কোনো যায়গার সঙ্গে একস্‌ত্রে রাখ] অবস্থায় 
সংখ্যাসৃ্চককে “পব-শুনো” আনলে, কাজের সুবিধা হয় ।* বল! বালা, 
বাণীবদ্ধকরণের সময় থেকেই পদ্ধতিটি অনুস্থত হওয়া উচিত ; তা হলেই 
সংকেতলিপিতে লিপিবদ্ধ সংখ্যাস্চী কাধ্যকরী হবে | 


পৃথক ধ্বনিবিবদ্ধন ব্যবস্থাও প্ৰপ্রস্ততি পবে পরীক্ষা করে দেখা 
দরকার | বাতী জআালানোর জন্য বিদ্যতপ্রবাহ সরবরাহ করার সময়, 
তারের সামান্যতম সংধোগ পথেও তরঙ্গ প্রবাহিত হয়ে বাতী জালানোর 
কাজ সাধন করে । কিন্তু ধ্বনি উত্পাদনের প্রয়োজনে ব্যবহৃত তড়িৎ" 
প্রণাহী তারের সংযোগ সামান্য টিলে হলেই, ধ্বনি বহনের কাজে বিভ্রাট 
নাধবে | এজন্য সমস্ত সংযোগের স্ক্রগুলি শক্তভাবে আটা দরকার | 
বন্ত্রে ভিতরকার জোড়গুনি একই কারণে ঝালিয়ে দেওয়। হয় | 


প্রেক্ষাগৃহে দশক সমাগম শুরু হওয়ার পূবেই ধ্বনিপ্রক্ষেপণ ব্যবস্থার 
খুঁটি-নাটি পরীক্ষা করে, ভল্যুম তোলার পরিমাণ নিদ্ধারণ করে নিতে 
হবে । দশকবৃন্দের উপস্থিতিতে এই জাতীয় পরীক্ষা চালানো, অত্যান্ত 
বিরক্তিকর ব্যপার হয়ে দাড়ায় | 


যে কোনও শব্দযন্ত্রের সম্পরকে বলা বেতে পারে যে, 

৮০০৯-০ন বিদ্যুৎসরবরাহ চালু করার সঙ্গে সঙ্গেই যগ্ রি 
কার্ধয ক্রু কাধ্যকরী হয়না । [বেতার যস্ত্রেরে উদাহরণ 
স্পপরিচিত | ] ধ্বনি উৎপাদনকারী অংশের কমক্ষ 

হায়ে উঠতে, যগ্তর বিশেঘে ন্যুনাধিক ১৫--৩০ সেকেও সময় নেয় | বিঘয়টি 
ধবনিনিয়নত্রণকারীর মনে রাখা উচিত | প্রয়োজনবোধে বিদ্যুৎ সরবরাহ বন্ধ 


* ক্যাসেট-টেপে দাগ দেওয়া সম্ভব নম | সে ক্ষেব্রে ক্ষযাপন্টিক, জাতীয় বিশেষ 
ধ্বনি, অথবা মূখে বলা কোনও 'সংকেতি' বাণীবক্ক করে রাখতে হবে 'সব-শশ্যে' মিলিয়ে 
নেওয়ার সূন্ন হিস'বে ! ফপুলের টেপেও এরই ধগণের 'বাণীবদ্ধ সংকেত' ব্যাবহার বরা 
“এতে পারে । 


ধাবিপ্রক্ষেপণের প্রয়োগকলা /' ও২৯ 


কর] থাকলে, যন্ত্রটকে আবার কাজে লাগানোর সময়, কার্ধতকম হয়ে মেওয়ার 
মতো অবকাশ দেওয়া দরকার 1 


আ্নক শব্দযস্ই অত্যধিক উত্তপ্ত হওয়ার পর ভাল কাছ করে না। 
দীর্ঘ বিরতির অবকাশে যস্ত্রের বিদ্যুৎ সরবরাহ কেটে রাখাই যুক্তিযুক্ত । 


নাটক চলাকালীন ধ্বনি-সংযোজন প্রপঙ্গে, নিয়ন্ত্রণকারীর কাগুনি 
আলোচন। করা যাক । 1 টেপরেকারই সর্বাধিক ব্যবহাত ধ্বনি উৎপাদক 
যন্ত্র ; তাই এখানে এ যস্ত্রেরই কার্যক্রম বিস্তারিত আলোচিত হলো | ] 


সংকেতে উল্লিখিত নাট্যাংশ উপস্থিত হওয়ার যথেষ্ট আগেই, টেপের 
প্রয়োজনীয় জায়গাটি বের করে নিতে হবে | এই কাজের সময় একাটেনশান 
ম্পীকারের সংযোগ বিচ্ছিন্ন করে রাখা চাই ; ভলুঃম নামানো থাকবে খুব 
মৃদু স্তরে | সংখ্যাসূ্চকের উপরেই একান্তভাবে নিভর না করে, সংখ্যা 
পাওয়ার পর কিছুটা বাজিয়ে দেখা উচিত । প্রয়োজনে, টেপের চাকা দু'টি 
হাতে ধরে এগিয়ে পিছিয়ে নিখত জায়গাটি প্রস্তুত করে নিতে হবে । 
এরপর এক্াটেনশান স্পীকারের সংযোগ দিয়ে, অপেক্ষা করতে হবে 
সংকেত স্বন আসার জন্য | প্রয়োজন অনুযায়ী কখনো ধ্বনিপ্রক্ষেপণ শুক 
করার পর ভল্যম বাড়ানো হয় আস্তে আস্তে, কখনও বা উচ্চ ভলুযুমেই 
প্রক্ষেপণ শুরু করা হয় : আবার কখনও নাটকের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে 
্বণির গান্তীর্ধ্য বাড়ানো কমানোর প্রয়োজন পড়ে | এ বিঘয়ে সংকেত- 
লিপির নির্দেশ অনুসরণ করে চলতে হবে যথাযথভাবে | 


প্রায়ই দেখা যায়, কিছুক্ষণ ব্যবহারের পরেই টেপরেকডারের 
সংখ্যাসুচক সংকেতে বণিত সংখ্যাসূচীর সঙ্গে একমত হচ্ছে না। 
এক্ষেত্রে তালিকার হেরফের কর! উচিত নয় | টেপরেকারের টেপবাহক 
চাকাগুলিতে দাত বা ক্প্রকেট* না থাকায়, এগোতনা পিছোনোর সময় 
টেপ পিছলে যাওয়ার ফলে এই পার্থক্য ঘটে ! দুই-এক সংখ্যার পাকা 
ধর্তব্য নয়, বা মনে রাখার পক্ষে অস্থবিধাজনকও নয় | কিন্তু বেশী 
সংখ্যার পার্থক্য ঘটতে স্তর করলে, সংখ্যাসূচকটিকে সংকেতের সঙ্গে 
মাঝ মাঝে মিলিয়ে নেওয়। দরকার | এ ব্যপারে সংখ্যাসুচক. পরিবর্তনের 
নিজন্ব বাস্ত্রিক ব্যবস্থায় হাত দেওয়া উচিত নয় | বাগ্রিক ব্যবস্বাটি সূচককে 


ক উীনজিস্টার ঢাজিত যন্জ সচজ করার সঙ্গে সঙ্গেই কার্যাকরী হয়ে ওঠে । হে 
বিষের কথা উল্লেখ কযা হলো, তা গুধ্‌ ভাঁজঘ-যুণ্ত হজের ক্ষেয়ে প্রযোজ্য |. 


চ্য 


তব / পট দীপ ধৰি 


শুধু জব পুণ্য অবস্থানে নিয়ে আসার কাছে সাহায্য করতে পারে। 
বাদিকের স্পুলাটি তার অক্ষ থেকে সাবধানে ঈঘৎ্ তুলে খরে, 
সেই অক্ষটি প্রয়োজন মতো হাতে ঘুরিয়ে, সংখ্যাসুচকটিকে ঠিক করে 
নেওয়া যায় । 


ধবনিপ্রক্ষেপণের একটি সংকেত অনুসরণের কাজ শেঘ হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গে মূলযস্ত্ের তল্যুম শৃণ্য-অবস্থানে এনে, এক্সটেনসানের সংযোগ বিচ্ছিন্ন 
করতে হবে। এবার পরবতী সংকেতের প্রস্ততি পৰ চলবে আবার একই 
ধারায় । 


পৃথক ংবনিবিবদ্ধন ব্যবস্ব! ব্যবহারের সময়, সংকেত অনুসরণের কাজটি 
শেঘ হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে, ধ্বনিবিবদ্ধকের যোগাযোগ শ্চ্ছিল্ন করে দিতে 
হয় । [ধ্বনিযন্ত্রে যে কোনও যোগাযোগ স্থাপন বা বিচ্ছিন্ন করার সময়, 
বিবর্ধন ব্যবস্থা সংলগ্র ভলুযমের চাবি সবদা শণ্য-অবস্থানে নামিয়ে 
আনা উচিত : নচেৎ প্রক্ষেপকে অবাঞ্ছিত শব্দের স্য্টি হবে |] 

রেকর্ডারের চাবিগুলি যতটা সম্ভব নিঃশব্দে ব্যবহার করা যায়, 
সেদিক লক্ষ্য রাখা উচিত । চাবির শব্দ নাটকের অনেক সুন্দর মুহ্ত্ত 
নষ্ট করে দেয় এবং ধ্বনিপ্রক্ষেপণ ব্যবস্থার দিকে দর্শকের মন আকর্থণ 
করে । চেষ্টা করেও যে যন্ত্রের চাবি নিঃশব্দে ব্যবহার করা যাবে না, 
সে যন্ত্রের সাময়িক ষ্প চাবিটি (অথবা, তা*ও না থাকলে, বাঁদিকের 
স্পুল) একহাতে চেপে রেখে, সংকেত স্বল আসার কিছু আগেই যন্ত্রটকে 
চালু করতে হবে । সংকেত স্থল আসা মাত্র “সাময়িক ষ্টপ' (অথবা স্পূল ) 
ছেড়ে দিলেই ধ্বনিপ্রক্ষেপণ শুরু হবে । এ ব্যবস্থায় চাবির শব্দের সঙ্গে 
সঙ্গে ধবনি অনুসরণ করে ন৷ বলে, চাবির শব্দ শ্রোতাদের লক্ষ্যে পড়বে না। 
ভটপ? চিহিত চাবিটি টিপলেই এপর যে চাঁধিটি ছিটকে নিজস্ব অবস্থানে 
ফিরে আসার কথা, তাদের উভয়কে যদি একই সঙ্গে চেপে আন্তে আন্তে 
হাঁড়া যায়, তবে অবাঞ্চিত শব্দ হওয়ার ভয় থাকে না । 


টেপ কাটা সম্পাদনার প্রয়োদ্ধনে, অথব1 ছেঁড়া টেপ জোড়ার জন্যও 
এবং জোড়ার টেপ কেটে জোড়া লাগানোর দরকার পড়ে । এর 
ফাকা জন্য বিশেষ শ্বক ধরণের আঠা লাগালো পাতল। 
প্যার্টকের ফিতে (অথবা সাধারণ সেলোটেপ ) 

ব্যবহার করা হয় । জোড়া লাগানোর অংশ দু'টি মুখামুখী রেখে $ 
থেকে আগ লাগালে, টেপ তার উপরে চেপে বসাত হবে | তারপর 


ধ্বনিপ্রক্ষেপণের প্রয়োগকলা / ৩২৩ 


আঠা লাগানো টেপের উদ্ধত অংশ কাঁচি দিয়ে কেটে বাদ দিতে হয়। 
এই জোড়া লাগানোর ব্যপারে যে কয়টি দিকে সি দৃষ্টি দিতে হবে, 
পেখুলি হচ্ছে ১-- 

(১) জোড়া লাগানোর মুখ দুটি যেন তীধ্যক ভাবে এবং পরম্পবের 
সঙ্গে খাপ খাইয়ে কেটে নেওয়া হয় ; 


(২) জোড়। লাগানোর সময় দুই অংশের টেপ যেন একই সরল 
রেখায় ধর থাকে * এবং 


(৩) জোড়া লাগানোর দুটি অংশের চকচকে দিরুটি উপরের 
দিকে রেখে, সেই দিকেই যেন আঠা লাগানে। ফিতে লাগালে হয় । 
একমাত্র স্পূলের টেপই কেটে জোড়া যায় । তবে দীর্ঘ ব্যবহারের পব, 
অথব। অত্যধিক শুফ আবহাওয়ায় এই জোড় মাথা খুলে যাওয়ার সন্ভাবন। 
থাকে | ক্যাসেটের টেপ কেটে সম্পাদন! করা যায় না । ছিড়ে গেলে, 
অপেক্ষাকৃত কম অংশটিকে বাতিল করে দে'ওয়াই বুদ্ধিমানের কাজ । 


এক একাট রঙ্গালয় ধ্বনির বিশেষ বিশেষ গাভ্ভীধ্য 
মাত্রায় সঠিক ফল দেয় । অন্যদিকে শূন্য প্রেক্ষাগৃহ 
'শর পূর্ণ প্রেক্ষাগৃহেও ফলাফলের প্রভূত তারতম্য ঘটে। তাই ব্বনি- 
প্রক্ষেপণের সময় প্রেক্ষার বিভিন্ন প্রান্ত থেকে ফলাফলের দিঘক সজাগ দৃষ্টি 
রেখে মাত্রা নিধারণ করা দরকার | নিয়ন্ত্কর হাতের কাছে রাখা শুধুমাত্র 
অপিটার-এর উপরে নির্ভর কণ্তর বসে থাকা বুদ্ধিমানের কাজ নয় । 


এয সঙ্গে দরফাধ নাটকীয় ঘটনার আবেগ এবং প্রবাহের উত্থান পতনের 
দিকে সচেতন প্লাক। | সংলাপের গান্তীধ্য-মাত্র। কিভাবে ওঠা-নাম।৷ করছে, 
সেদিকেও পক্জাগ থাকতে হবে । পব কয়টি নেপথ্য কর্মের মতো, ধ্বনি 
সংযোজনেরও শেঘকথা যন্ত্র নয়, নাটক । তার জন্য শব্দযস্ত্রী€ঢক আগে হয়ে 
উঠতে হবে নাট্যশিল্পী ! নাটকবোর বাদ দিয়ে নিছক যন্ত্রীর কাজ 
প্রয়োগের ক্ষেত্রে যন্ত্রণাদায়ক হয়ে উঠতে পারে | 


শষ কথা 





রী 





উৎপত্তি স্বল 'থেকে কিভাবে ধ্বনির বিস্তরণ ঘটে ? ধ্বনির 
কম্পাঞ্চ কাকে বলে এবং কিভাবে বোঝানো হয় £ প্রতিধ্বানি 
আটি হওয়ার কারণ কি? 


ধ্বনির বিস্তরণের উপরে আবেষ্টনীর প্রভাব কি ভাব পড়ে ? 
প্রতিধ্বনি ও অনুরণনের পার্থক্য কি ? 


আলোক ও শব্দ তরঙ্গের প্রতিসরণ ক্রিয়ার তলনা কর । 
ধ্বনির স্ুসম-প্রসারণের জন্য কি কি ব্যবস্থা অবলম্বন করা 
উচিত ? 


ধ্বনি প্রক্ষেপণের দিক থেকে প্রাচীন গ্রাসীয় ও রোমক নাট্য- 
মঞ্চগুলির কি ক্রটি ছিল ? আধুনিক মুক্ত-অক্গন অভিনয় 
ব্যবস্বায় এ ব্রটিগুলি কিভাবে সংশোধন করা হয়েছে ? 


প্রেক্ষাগৃহের ধ্বনি নিয়ন্ত্রণ সম্পর্কে প্রয়োজনীয় বিয়গুলি 
আলোচনা কর । বৃত্তাকার ও ডিস্বাকৃতি প্রেক্ষাগৃহ আদশ নয় 
কেন ? কিভাবে এ জাতীয় প্রেক্ষাগৃহের ভ্রটি সংশোধন করা 
সম্ভব ? 


যাত্্রিক ধবনিবিবন্ধন ব্যবস্থার প্রয়োজনীয়তা কি? ধ্বনিবিবস্ধান 
ব্যবস্থায় ব্যবহৃত সরঞ্জামগুলির কাধ্যকারিতা বুঝিয়ে দাও | 
হ্রমাত্রিক ধ্বনিপ্রক্ষেপণ ব্যবস্থার প্রয়োজনীয়তা এবং ব্যবহার 
প্রণালী বর্দনা কর। 


মঞ্চে কৃত্রিম শব্দ উৎপাদতনর প্রয়োছনীরতা বর্ণন। কন । 
তাত্ক্ষণিক এবনি ও খাপীদ্বদ্ধ ধ্বনি বলতে কি বোঝার ? নাটকে 
কোনিটি বাবহার কর আবিধাজনক ? 


৮। 


| 


১০। 


১১ | 


১২ । 


১৩ | 


১৪ । 


অনুণীলমী / ৩২ 


নীচের শব্দগুলি কৃত্রিম উপায়ে স্থাষ্টি করার কৌশল বর্ণন। 
কর :-» 
(ক) বজ্রপাত (ঘ) মরচে পড়। কব্জার শব্দ 
(খ) বিস্ফোরণ (ড) ঝড় ও বৃষ্টি 
(গ) কচকাওয়াজ (চ) অশৃখুর ধ্বনি । 


নাটকে কোন্‌ কোন্‌ সূত্র থেকে শব্দযোজনার ইঙ্গিত পাওয়া 
যায়? নীচের পরিবেশগুলি বোঝাতে কি ধরণের নেপথ্য 
শব্দব্যঞনা যোগ কর। দরকার ? 

(ক) জন্ধ্যার সময় গঙ্গার ধারে | 

(খ) দুপুর বেল রাস্তার ধারে নির্জন বাড়ীর অন্দর | 

(গ) শের ওয়েটিং রুম | 

(ধ) রেস্তোরার কেবিন | 

(ঙ) নৃত্যগীত বিদ্যালয়ের দপ্তর । 


নীচের ঘটনাগুলি কি পরিবেশে ঘটে, উদাহরণ সহ বুঝিরে 

দাও :- | 

(ক) টেপে একবার বাণীবন্ধ করা ধ্বনি পুনর্ুদ্রণের 
প্রয়োজন । 

খে) একাধিক ধ্বনি স্ষ্টরকারী যন্ত্রের এককালীন ব্যবহার | 

(গ) বিভিন্ন জাতীয় ধ্বনি উৎপাদন মাধাম একই সঙ্গে ব্যবহারের 
প্রয়োজন । 


ধ্বনি বাণ্ীবন্ধ করার প্রচলিত মাধ্যমগুলির গুণাগুণের দিক 
থেকে তুলনা কর । 


বাণীগ্রহণ কক্ষ নির্মাণের সময় কি কি বিঘয়ে লক্ষা দেওয়া 
উচিত ? বাণীগ্রহণ কক্ষের আয়তন নির্ধারণ করার পন্ধতি 
বণনা কর । 


এক্স টেনসান স্পীকার ব্যবহারের প্রয়োজনীয়তা কি? এক্সটেনসান 
স্পীকারের জন্য কি ধরণের তড়িৎচক্র তৈরী করা হয় ? 


ধ্বনিপ্রক্ষেপণের পুৰপ্রস্ততি হিসাবে কোন্‌ বিষয়গুলির উপরে 
বিশেষ দৃষ্টি দেওয়। দরকার ? 


৩৬ / পট দীপ ধ্বনি 


১৫ । নাটক চলাকালীন, এজ্সটেনপান স্পীকার সাহাফ্যে টেপে । ডিস্কে 
বাণীবদ্ধ ধ্বনি প্রক্ষেপণের কাবক্রম বর্ণনা কর | 


১৬। নীচের বিষয়গুলির উপরে সংক্ষিণ চীকা লিখ :__ 


(ক) 
(খ) 
(গে) 
(ঘ) 


ধ্বনির তীক্ষতা, (ঙ) গোলমাল, 

ধ্বনির প্রতিফলন, চে) মজদ বাণাবদ্ধ ধ্বনি, 

ধ্বনির প্রতিসরণ, ছে) প্রাথমিক ধ্বনি সংকেত লিপি, 
ধ্বনি পরিশোদক, (ছে) টেপরেকডারের সংখ্যাসূচক । 


১৭ | নিয়ে বণিত দৃশ্যাংশগুলির জন্য প্রয়োজনীয় নেপথ্য ধ্বনি 
বাণীবদ্ধ কর এবং সংকেতলিপি অনুসরণে অভিনয় চলার সময়' 
সেগুলি যথাবথভাবে ব্যবহার করে দেখাও £-- 

[ মোটা হরফে ধ্বনির ইংগিত দেওয়া হলো ] 
(ক) [ অফিসের বড়বাৰু তার চেয়ারে বসে কাগজ পত্র দেখছেন । 
টেলিফোন বেজে উঠতেই রিসিভার তুলে নেন কানে | ] 
বাবু || ইয়েস, গাংগুলি কথা বলছি ? আরে, কি খবর হালদার । 


পাগল [নেপথ্যে] || 


এতদিন পরে মনে পড়লো £ তারপর বলো-_- 
হন হযা..১..হ.....আরে ছি ছিঃ, তা কেন হবে? 
না-না... হযা,১১১ হান... ১১ এক মিনিট, ভীঘণ হল্লা 
হচ্ছে, শুনতে পাচ্ছি না। প্রীজ হোল্ড অন । 

[ বড়বাবু ঘণ্টা বাজাতে বেয়ার। ঢুকে সেলাম দেয় ] 
কিঃ হচ্ছে কি বাইার? এটা অফিস, না মাছের হাট ? 
বাইরে এত গোলমাল কিসের ? 
একটা পাগলাটে বাবু জোর করে ঢুকে পড়েছে স্যার ! 
বলছে আপনার সঙ্গে দেখা করবে | 
নন্সেন্স ! বের করে দাও ওকে! যাও! 

[ বেয়ারার প্রস্থান | বড়বাবু আবার কথা শুরু 
করেন ফোনে ] আরে বলো না। একটা পাগলাটে 
লোক নাকি. .**..এনা ,.,১*আচ্ছা ,... আচ্ছা... **তাই 
নাকি ? কবে ছাড়! পেলো বলতো 1... . হাঁ, ১, 


কি মুক্ষিল, বলছি আমি পাগল নই। পাগল 
তোমাদের এ বড় বাবুটা । ওকে বার করে দাও 


অনুশীলনী / ৩২খ 
শিগগির । আমি আজ থেকে বসবো এ ঘরের 
চেক্সারে- হ্যা! [হাস্যরোল ] 
[ বড়বাবু বিরক্ত হয়ে টেলিঘফান নামিয়ে, ঘন ধন 
ঘণ্টা বাজাতে শুরু করেন ]। 
) [শমিলার হাতে একটি খোলা কাগজ । তন্ময় হয়ে সে পড়ছে 
সেখানা । কথাগুলি তার মনের পর্দায় সুর তুলেছে-- ॥ 


একটি স্ষূলিঙ্গ-_কি অসীম ক্ষমত। ভাঙার 
নিঃশেষে দছিতে পারে একটি নগর । 
একটি: চাহনি হোক ন! ভা. ক্ষণেকের তরে, 
দিমেবে জিনিতে পানে একটি অন্তর | 
একটি বচন" _যদ্দি তা বর্ষণ করে মধু, 
অক্রেশে বাধিতে পারে প্রেমের বাধন । 
একটি খেলা'প-_হ্যোক তা ০স যত তুচ্ছভম, 
জীবনে আনিস পারে বিরাট ভাঙন । 
(শঙ্িল। উঠে দীঁড়ায় | এবার সে লেখাটি লিঞ্রেই পড়ে 


চলে কণ্ঠস্থ করার ভঙ্গীতে । তারপর যেন শ্বগতঃ বলে 
ওঠে-- ] 


ণমিলা || অপ্ব ! ছোট্ট কটি শব্দ । অথচ কত কথাই না বলে 
গেল এর ভিতর দিয়ে ! আঃ, এখনি যদি স্বব্সপকে 
সাম্ন পেতাম... 
[দরজায় কড়া নাড়ানোর শব্ধ ] 
শমিলা || মাই গড ! অনেকদিন বাচবে। নিশ্চয় স্বক্মপ | 


[পোঘাক ঠিক করে নিয়ে দরজা খুলে দিতেই 
স্বক্সপ এসে দাঁড়ায় সামনে | একটা মিষ্টি বাজনা 
বেজে উঠলে] । শমিলার চোখে মুহূর্তের জন্য লড্্রার 


আভতাঘ | ] 
স্বক্দূপ 1 হাতে ওটা কি? আমারই লেখ! মনে হচ্ছে ? 
শমিলা || কেন? আর কেউ বুঝি কবিত৷ লিখতে পারে না ? 
স্বর্ষপ |! হয়তে। পারে । তবে স্বরূপ পেনের মতে। সুন্দর করে 


পারে না। 


ক্বখ” / পট দীপ ধ্বনি 


[ দুজনে প্রাণ খুলে হেসে ওঠে | বাইরে বিদ্যুতের 
চমক | দমষক! বাতাসে জানালার পর্দাটা উড়ে 
গেল |] 

শমিলা || ঝড় উঠলো মনে হচ্ছে? দাঁড়াও জানালাটা বদ্ধ করে 
আসি । 

স্বরূপ || ঝড় তো আমিই--ঘরের মধ্যে ছকে পড়েছি । জানাল। 
বন্ধ করে কি আমায় বাইরে রাখ! যাবে ? 

[ শগিলা হাসিমুখে জানালাটা৷ বন্ধ করার চেষ্টা 


করে। কঝৌোড়েো। হাওয়ার শব্দের সঙ্গে স্বর্ূপের 
কথাগুলি প্রতিধবনিত হতে থাকে ওর মনের মধ্ো £-৮ 


ঝড়তো। আমিই-_ঘরের মধ্যে ঢুকে পড়েছি। 
ঝড়তে! আমিই--ঘরের মধ্যে চ্‌কে পড়েছি... 


(গ) বিছানায় শুয়ে একজন ছটফট করতে করতে টুকরে। টুকরো 
স্বপ্ু দেখছে । [স্বপ্রে দেখা দৃশ্যাংশগুলিতে চরিত্রের 
মুকাভিনয় করে যাবে-সংশ্িষ্ট ধ্বনির সবটাই আসবে ধ্বনি” 
প্রক্ষেপণ ব্যবস্থার মাধ্যমে | ] 


বহু লোক চিৎকার করতে করতে ছুটে আসে, আবার দূরে 
চলে যায় | হাপাতে হাঁপাতে ছুটে আমে একটি চোর-_ 
চারদিক দেখে নেওয়ার জন্য থামে, ও জোরে জোরে হাপায় । 
দূরের কোলাহল কাছে এগিয়ে আসছে শুনতে পেয়ে আবার 
ছুটতে শুরু করে সে ।.... কেউ গুমরে গুমরে কীদ্ছে, আর 
নিষ্ঠুরের মতো চাবুক মারছে তাকে ঘণ্ডা গোছের একজন লোক। 
চাবুকের সপাৎ সপাৎ্ শব্দের সঙ্গে আতনাদ বেড়ে বেড়ে উঠছে। 
..একটি গুপ্ত ধা্টিতে প্রচ কোলাহল হাসি মক্রাঁর সঙ্গে 
তাসের আড্ডা জমে উঠেছে । নেপথ্যে একটি গাড়ী এলে 
থামার শব্দ | সবাই মুহৃতে নিস্তব্ধ হয়ে অপেক্ষা করে। 
বিশেষ ইঙ্গিতবহ' একট। শিস. ভেসে আসে । দলনেত্রী সবাইকে 
নিঃশব্দে থাকার ইঙ্গিত জানিয়ে এগিয়ে যান দরজার কাছে । 
ও পাশ থেকে সংকেত ধ্বনি ভেসে আসার সঙ্গে সঙ্গে দরজার 
খিল খোলা হলো । ক্রুত একটি লোক চ.কে পিঠের চাপে 


তবুশীজতী / উঠ 
দরজা আবার বন্ধ করে চেপে ধনে এবং প্রায় ফিসফিস শব্দে 
উচ্চারণ করে প্পুজিস” |.... বিদ্যালয়ে ছাত্র-ছাত্রীর দল 
গড়া যুখস্থ করছে। শিক্ষক মশাই চকতেই সবাই উঠে 
দাড়ানোর সঙ্গে চেয়ার টেবিল নড়াচড়ার শব্ধ হলো । 
শিক্ষক মশাই বললেন, “বোমসো, বোসে। ভোমরা” । আর 
একবার চেয়ার সরানোর শব্দ শোন! যাবে । এবার নাম 
ডাকতে শুরু করলেন শিক্ষক এবং ছাত্র-ছাত্রীর জাড়! দিয়ে 
চললো | 
শেষ একটি নাম ভাকের সঙ্গে ধুমস্ত লোকটি স্বপরের 
ঘোরে “ইয়েস স্যার” বলে উঠে বসতেই তার স্বপের ঘোর 
কেটে যায় । 


(ঘ) প্রারম্ভিক হন্জ্র সংগীত মৃচ্ছনা ক্রমে বাঁড় বৃ্টি ও বজ্রপাতের 
শব্দে পরিবতিত হলো | ঠশলেশুর মলির মধ্যে উৎকণ্ঠিতা 
বিমলা ও তিলোত্তমাকে সচকিত করে দূরাগত অশ্বখুর ধ্বনি 
এগিয়ে এসে থামলো মন্দিরের সনিকটে | মনে হলো ক্রত 
কেউ মন্দিরের পাষাণ সোপান অতিক্রম করে উঠে এলে! 
উপরে । পরক্ষণেই বন্ধ দবজায় করাঘাতের শব্ম। যুবাপুরুঘ 
কণ্ঠে ডাক শোনা গেল “মন্দির মধ্যে কে আছ? দ্বার 
খোল 1” ্‌ 

তিলোতমা || কেউ আশ্রয় চাইছে | দ্বার খুলে দাও । 

বিমল) || যদি শত্রু হয় ? 

তিলোত্তমা || শত্রু! 

নেপথ্যে পুনরায় ব্যস্ত কণ্ঠস্বর ফুটে উঠলো, “বাইরে 
প্রবল বৃষ্টি পড়ছে । আমি আর অপেক্ষ। করতে পারছি 
না। ছার খোল, নচেও ছার ভেঙে প্রবেশ করবে |? 

বিষল। ও তিলোত্তম। পরস্পরকে ভয়ে জড়িয়ে ধরার সময়, 
অলংকার ঝংকার শোন গেল । 

কয়েক সেকেণডের বিরতি । তারপরই সশব্দে মন্দির 
সারের আগলা ভেঙে প্রবেশ করলেন অগৎসিংহ | নারীকণ্ঠের 
আর্ভনাদের সঙ্গে প্রচণ্ড শব্দে কাছে কোথাও বজ্জপাত্ত হলে ॥ 


ধাড9 | গছ) লীগ' ধ্যলি 


ঝাড় বৃত্তির শব্ধ বেড়ে উঠেছিল বার খোলার সঙ্গে সঙ্গে । 
অগতপিহে ছার বন্ধ করার পক কমে গেল সেই শব্দ! 

(ও) [শুভংকর জানালায় দীড়িয়ে আছে বাইরের দিকে চেয়ে। 
রাস্তা দিয়ে মিলিটারী একটি প্রেটন মার্চ করে চলছে । মাঝে 
মাঝে কম্যাগায়ের নিঙরেশ ভেসে আসছে অস্পষ্টভাবে | উমি 


চায়ের পেয়াল। হাতে ঢুকে, হেসে ফেললো | ] 


উনি || এখনো তোর ছেলেবেলার অভ্যাস গেল না শুভ। 


শুভ 


শত 
উমি 


রাস্তায় কিছু গেলেই ছুটে যাস জানালার ধারে | 

[ শুভংকর জানাল বন্ধ করে এগিয়ে এসে চায়ের 
কাপ ধরে নেয় ] 
বেরোবি বলেছিলি? যাবি না৷ উমি? 
লাল শাড়ীটা তোর আলমারীতে আছে । বের করতে 
এলাম | 

[উমি চাবি নিয়ে আলমারী খোলে । পাল্লায় তীঘণ 
ক্যাচ কোচ শব্দ ওঠে] 
আলমারীর পাল্লাটা ভীঘণ জ্যাম হয়ে গেছেরে শুভ | 
একটু তেল দিয়ে রাখিসতো ? 

[রাস্তায় একটা গ্্যাকজিডেন্ট ঘটলো । দুজনেই 
ছুটে যায় জানালার ধারে এবং জানাল! খুলতেই বনু 
কণ্ঠের উৎ্কষ্ঠিত কোলাহল শোন। যাবে |] 
ইস্‌ ! ছেলেটা একেবারে 
কি বিভস! বন্ধ কর জানালাট। ॥ আমি সহ্য করতে 
পারি না। 
টুটুলকে বারান্দায় এক রেখে এসেছিস ? 
হা, খেলছে ওর ট্রাই সাইকেল নিয়ে | আমি এই 
ফাঁকে. 


[ বাচ্ছ৷ ছেলের কাক্সা শোনা গেল ] 

এইরে ! নিম্চয় আছাড় খেয়েছে । 
[ছুটে বেরিয়ে যায় উমি বাইরের দিকে । শুভ 
আবার জানালা! খুলে দেখতে শুরু করলো | 
কোলাহল অনেকট। স্তিমিত হয়ে আসছে । ] 





নাট্যজগ্তত আজ আঙ্গিক-প্রাধান্যের যুগ চলেছে এবং সেই সঙ্গে 
সমালোচক মহলে চলেছে বিতর্ক এবং মতানৈক্যের ঝড়। সংখ্যা 
গরিষ্ঠেরা বলেন, আঙ্গিকের প্রাবল্যে নাটকের মূলকথা “ভাব'-এর অভাব 
দেখ! দিচ্ছে--ঘটছে নাটকের অপমৃত্যু | অনেক দূর্বল নাটক আঙ্গিকের 
জমকালো পৌোঘাকে গ! মুড়ে বাজারে চালিয়ে নিচ্ছে নিজেদের | তারা 
আত্মও বলেন, প্রয়োজন কি এসবের £ আঙ্গিক বাদ দিয়েও তো বনু 
কালোত্তীণ নাটক মঞ্চস্থ হয়েছিল 

আঙ্গিক শব্দটি আজকাল নাট্য জগতে যে অর্থে ব্যবহৃত হচ্ছে, এর 
আভিধানিক অথ কিন্ত তা নয়। আঙ্গিকের অর্থ 'আলো বা মঞ্চের 
কারসাজি'-_-এই ধরণের একটি সংকীর্ণ সংজ্ঞা গড়ে উঠেছে সবাইকার 
মনে । কিন্তু এটি ভুল। অভিনেতা এবং নাটক, এই দুটিকে বাদ দিয়ে, 
দষ্টি-গ্রাহ্য আর যা! কিছু থাকে একটি অভিনয়ে, সবটাই আঙ্গিক' | 
শাঙগিকের দরকার পড়ে পরিবেশ স্য্টির জন্য | সেদিক থেকে বিচরি 
করলে শুধু মঞ্চ বা আলো নয়, চুল দাড়ি রঙ প্রভৃতি ক্বপসজ্জার উপকরণ 
এবং কাঁলোচিত, চরিব্রোচিত পোঘাক পরিচ্ছদও আঙ্গিকের অক্ষ | 
যে আবহসঙ্গীত পরিবেশের পরিমগুল রচনার কাজে ব্যবহাত হয়, তাঁও 
আঙ্গিক পদবাচ্য | নাটকের যেদিন ঙ্ত্রপাত হলো, অভিনেতাকে 
চবিত্রানুূপ করে তোলার বাহ্যিক প্রচেষ্টাশ্বরূপ র্মপসজ্জাও প্রায় সেইদিন 
থেকেই শুরু হয়েছে । সেদিন হালকা ধরণের পট নিমাণের কৌশল 
আবিষ্কৃত হয়নি | আবিষফৃত হয়নি বিদ্যুতের ব্যবহার কৌশল, বা 
ধ্বনিক্ষেপণের অতি আধুনিক সরগ্রামাদি | কিন্ত আবিফারের সঙ্গে সঙ্গেই 
সেগুলি স্বতস্ফ্র্তভাবে একাত্ম হয়ে গেছে নাঁটা পরিবেশনের কাজে । 


৬৩২ / পট দীপ ধ্বনি 


বিরোধী পমালাচকেরা বলেন, পূর্ণ আ্চলাকিত মঞ্চে যদি কোনও 
অভিনেতাকে অন্ধকার *্মশানের চিত্র শুধুমাত্র তাঁর অভিনয় কৌশল 
আর বাচনভঙ্গিমায় প্রকাশ করতে হয়, তখন যে শজি বিকাশের সুযোগ 
থাকে, বাস্তবধমী মঞ্চপরিবেশনায় সে শক্তি বিকাশের প্রয়োজন হয় না। 
ফলে, অনুশীলনের অতাবে অভিনেতার ক্ষমতা-মান ক্রমেই নীচের দিকে 
নেমে চলেছে । 

এর প্রতিবাদে দুটি কথ! বলার আছে। প্রথম কথা, অভিনয় চাতুর্ষেযই 
ঘটনার অবস্থা দশকের মনে দৃঢ়বদ্ধ করার সুনিশ্চিত ক্ষমতা রাখেন যে 
অভিনেতা, তিনিও কি বাবরী চুলের উইগ ন৷ চাপিয়ে, আজকের প্রথাসিদ্ধ 
ট্রাউজার হাওয়াই শাট গায়ে শ্রীকৃষ্ণের ভূমিকায় নেমে যাওয়ার সাহস 
রাখেন £ অভিনয়টাই যদি একমাত্র কথ! হয়, তবে ভেক নেওয়ার প্রয়োজন 
কোথায় ? প্রয়োজন আছে, তাকে কৃষ্ণ চরিত্রে বিশ্বাসগ্াহ্য করে তোলার 
জন্য । কিন্তু এই বিশ্বাসগ্রাহ্য করে তোলার জন্য তাঁকে বাহ্যিক সাহায; 
দেওয়া হালো৷ বলে, যদি তিনি তাঁর নিজন্ব দক্ষতার পূর্ণ প্রয়োগে কাপণ্য 
প্রকাশ করেন, তবে সে দোষ তার নিজের--আঙ্গিক-শিষ্পীর নয় | 

দ্বিতীয় কথা, সে যুগে যানবাহনের এতারৃশ উন্নতি খটেনি- পায়ে 
হেঁটে যারা দেশ বিদেশে ঘুরে বেড়াতে, তাদের ক্ষমতা ছিল অসীম ; 
আজ বিশেঘ করে শহরের লোকেরা এক পা বেরোতে ট্রামে বা বাসে 
ঝোলে। নিঃসন্দেহে আগের মতো হাটার ক্ষমতা আর মানুঘের থাকছে না। 
তাই বলে, সেই হারানো ক্ষমতাকে ফিরিয়ে আনার জন্য কি কেউ 
যানবাহনের সেই আদিম অবস্থায় ফিরে যাওয়ার জেহাদ তুনবেন ? খালি 
গলায় গান গেয়ে শ্রোতাকে মুগ্ধ করে রাখা নিঃসন্দেহে যথেষ্ট ক্ষমতার, 
পরিচায়ক | যিনি পারেন, তিনি যখেষ্ট গুণী ! কিন্ত ক'জন এই ধরণের 
গুণীর সমাবেশ ঘটানো সম্ভব একটি আসরে ? যন্ত্র সংগীত যদি এই 
গুণীর কণ্তঠের সঙ্গে সহযোগিত। করে, তবে এ গানই হত্বয় উঠবে আরও 
শতিমধূর | গাইয়ের যদি ক্ষমতায় কোথাও ঘাটতি থাকে, তবে য্র-সংগীত 
তা চেকে রাখার বিষয়ে সাহায্য করে । গাইয়ে যখন দম নেয়, যন্ত্র 
সংগীত সে ফাঁকটুকু অনায়াসে ভরিয়ে রাখে--পরিবেশকে ছিন্ন ভিন্ন হতে 
দেয় না! 

অস্বীকার করার উপায় নেই, এমন দিকপাল অভিনেতারাও জন্মগ্রহণ 
করে গেছেন, ধারা যেভাবেই আসরে দাঁড়ান না কেন, অভিনয় উপভোগ 
করার ব্যপারে কোনও অভাববোধ করতেন না দশকবৃন্দ | কিন্ত 


উপসংহার / ত৩৩ 


অভিনয় হচ্ছে একট দলের যৌথ প্রচেষ্টার ফলশ্রতি । সেক্ষেত্রে দলের 
অ থেকে ও পধ্যস্ত সবাই দিকপাল হবেন, এ আশা করা বৃথা । একটা 
যুগ অবশ্য ছিল, যখন দর্শক একক অভিনয়ের সৌকধ্যেই নাটক বিচার 
করেছেন | আজ এসেছে দলগত অভিনয় কশলতার ভিত্তিতে বিচার করার 
দিন | আজ তাই আবহস্থষ্টি না করে দলকে নামিয়ে দিলে, বছ পার্খ- 
চরিব্রই অগাধ জলে হাবুডুবু খাবে-_দু'একজন দিকপালের পক্ষে তাদের 
বাঁচিয়ে তীরে তোল! প্রায় অসম্ভব বললে চলে । 

তবে একটা কথা আছে। যেমন অলংকার যাকে পরানো হবে, সে 
যদি সুশ্রী ন৷ হয়, তবে স্তধূ অলংকারের সৌন্দর্যে তাকে সুশ্রী করে তোলা 
সম্ভবপর নয় ; তেমনি মূল নাটক এবং তার অভিনয় যদি উৎ্কৃষ্ট না হয়, 
তবে তাকে আঙ্গিক দিয়ে উৎরে দেওয়ার চেষ্টা বাতুলতা মাত্র | মনে 
রাখতে হবে, মানুঘটাই মুখ্য, অলংকার মুখ্য নয় । তেমনি মুখ্য হচ্ছে 
নাটক--আঙ্গিক তার শোভাধ্ধনের সহায়ক মাত্র | 

আঙ্গিক-শিপ্পীকে তাই আঙ্গিকের প্রয়োগ সম্পকে হয়ে উঠতে হবে 
যথেষ্ট সচেতন, বিচারবৃদ্ধিসম্পন্ন এবং সংযমী। তাবীযুগের নাট্যশংলার 
জন্য আঙ্গিক একটি শক্তিশালী মাধ্যম । এর অপচয় এবং অপপ্রয়োগ 
খটিয়ে একে যেন বিরুদ্ধ-সমালোচনামূলক ঝড়ের মুখোমুখী ফেলা না হয় | 
নাটকে আঙ্গিকের প্রয়োগ যুক্ত করার আগে প্রয়োগশিষ্নীরা যেন নিজেরাই 
তার যুক্তিগুলি ঠিক করে নেন £ “কেন এই আঙ্গিকের প্রয়োজন ? এর 
কি স্বতঃস্ফূর্ত প্রয়োজন আছে, না জোর করে একে চাপানো হচ্ছে £ 
সারা নাটকে আঙ্গিকের প্রয়োগ স্ুসমভাবে বণ্টিত হয়েছে তে! ? আঙ্গিকের 
চরম মুহূর্ত আর নাটকের চরমক্ষণ পরস্পরকে খণ্ডন করছে না তো ?” 

মঞ্চের গভীরতা, বলয়পটের পিছনে পশ্চাৎ্-প্রক্ষেপণের জন্য পর্যাপ্ত 
পরিসর» মঞ্চমুখের ব্যাপ্তি ও উচ্চতা, দৃষ্টিরেখার উৎকধ, দৃশ্যপরিবতনের 
ব্যবস্থা, প্রেক্ষাগৃহকে নিরদ্ধ অন্ধকার করার বিষয়ে কতখানি সাফল্যলাভ 
সম্ভব ইত্যাদি বিঘয়ের উপরে আঙ্গিক প্রয়োগের সফনতা-ব্যর্থতা অনেকখানি 
নির্ভর করে । তেমনি আবার প্রয়োজনীয় সরঞ্তামাদি জোগাড় করার 
সামর্থ এবং সুম্যাগ, সহযোগী কমীদের নৈপুণ্য এবং অভিজ্ঞতা, আঙ্গিকের 
প্রয়োগ-্সহযোগে পর্যাপ্ত বহলার ব্যবস্থা ইত্যাদিও বহুলাংশে প্রয়োগ- 
সাফাল্াকে প্রভাবিত করে । লক্ষ্য করে দেখা গেছে, একটি বিশে 
যঞ্চে যে পদ্ধতির প্রয়োগে একটি বিশেষ আঙ্গিক চমক স্ট্টি করেছিল, 
ভির যঞ্চের ভিজ পরিবেশে তা আংশিকভাবে বা পূর্ণতঃ ব্যর্থ হলো! । 


৩৩৪ / পট দীপ ধ্নি 


পরিকরিত আঙ্গিক একটি বিশেষ মঞ্চের বিশেষ পরিবেষ্টনীতে সর্বাঙ্গীন 
সফলতার সঙ্গে পরিবেশিত হতে পারছে কি ন1, মহলায় ফেলে ত৷ 
পুংখানুপুংবক্সপে যাচাই করে দেখা উচিত | দৃঢ়তার সঙ্গে আপোঘ এড়িছয় 
চলাই যুক্তিসম্মত | আঙ্গিকের কারসাজি বাদ যাক, তাও ভালো ; 
কোনওতক্রমেই যেন জোড়াতালি দিয়ে ধরা পড়ে যাওয়ার দৈন্য নিয়ে 
কোনও আঙ্গিক ব্যবহৃত না হয়--এদিকে বিতিশষ দৃষ্টি রাখ! দরকার । 

যাদের হাতে এই আঙ্গিকের দায়িত্ব ন্যস্ত, মঞ্চের সেইসব নেপথ্য 
কমীদের উদ্দেশে শেষ কথা, নাট্য নির্দেশকের সাবতৌমত্ব যেন তাদের ছার! 
অস্বীকৃত না হয় । আলোচনা করার পর্যাপ্ত অবকাশ থাঁকবে--কিস্ত সেটি 
সীমাবদ্ধ থাকবে প্রস্ততি পরের একেবারে গোড়ার দিকে | একটি সুনিদিষ্ট 
রূপরেখায় পৌছে যখন সমস্ত নেপথ্যকর্মের এ্কতান শুর হবে, তখন 
তার কণধার থাকবেন একজন- এবং তিনি নাট্যনির্দেশেক 1 সংযত 
অন্গামিতার বাধনে বশীভূত থেকেও স্বীয় বৈশিষ্টে যে সমুজ্খল হয়ে উঠতে 
পারে, তাকেই সাথক নেপথ্য কর্মী বলা হয় । 








পরিশিষ-ক পরিভাবা 


ইংরাজী শব্দগুলি অধিক প্রচলিত, তাই সুপরিচিত । সেই কারণেই কোন্‌ ইংরাজী 
শব্দের কি প্রতিশব্দ ব্যবহাত হয়েছে বোঝার সৃবিধার জন্য, ইংরাজী শব্দগুলি প্রথমে 


দেওয়া হলো । 


/&050100190--পরিশোঘ ণ 

£001178 /65- রঙ্গপীঠ 
4৯০1106-4155, 17181015--রঙ্গ প্রদীপ 
£১৫৫।1৬৩ 14015108- সংযুজি-মিশ্রণ 
£৫1851816--পরিবর্তনসাপেক্ষ 


£10610751108--পরিবতী তেড়িৎপ্রবাহ) 


£১0001159.--্ধবনিবিবদ্ধক 
/১00190100৩---বিস্তার 
48105%- শীঘবিন্দু 
/0010%107916--উপাস্তিক 
400100--অধিরঙগ 
&1508---কেন্দ্রায়ত রজপীঠ 
£5591001178- সমিবেশ 
4১01/911810--প্রেক্ষাগুহ 
£১0092280০- স্বয়ংক্রিয় 


83৪০৮-৫:০১ / -8:০০৫--পশ্চাৎপট 
3201017)89- আড়াল 
39181১০--ভারসাম্য 
139116/-_নৃত্যনাটা 
8৪10-৫০০1:--কপাট' 
৪5৩--ভূমি 
88590৩% 0৪--সঙ্গীন টূপী 

৪ 


13621) /১17815--রশ্মিকোণ 
85০10) 01 1721)0--আলোকরশ্মি 
311)90191--উতভকর্ণ 
13151701106 

& 10101179--আলোক প্রলেপ 
319৩-85০1-_নীলাভ-সবুজ 
80140--ঝ।লর 
301061111715--ঝরির অ'লে। 
3596--ধারক 
31015) ০০1081--বর্ণের ভগ্রমিশ্রণ 
941 9101--ভারবহনকারী দৃশ্যপট 
চ010010 (019006100)--গুচছ 


€৪৮1০-_তার 

017০1৮--তড়িৎচন্র / বর্তনী 
01100070160০৩--পন্িধি 
0191010--চাবি 

001087--বর্ণ বা রঙ 

00191 3০০--বর্পপরীক্ষণ কক্ষ 
(0০91991 891180০--বর্ণক্লান্তি 
001901 71৩01011- বরর্মাধাম 
0০1০৪] 176৩1 -বর্ণচক্র 
€0০27019076211--প্রতিপূ্রক (বর্ণ) 


৩৩৮ / পট দীপ ধ্বনি 


€001001555107--ধনী ভবন 
€০0009৮০--অবতল 
(0100610119160--সংহত 
€0130710601--পরিবাহী 
0:0101091--মোচাকৃতি 
€50121160101--তার সংখোজক 
€017510171---তবল 
€(০901175--বিরোধাত্বক ভাব 
€00111101 9৮১(০)- নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা 
(00176 -উত্তল 

0০017%61 ৮+6101--প্রতিচাঁপ 
01055 9০০1100-প্রশ্থচ্ছেদ চিত্র 
€275(01-- কেলাস 
০০৮০-্ষনতর 

006 91)601--সম্পাত সংকেত 
€0119105--যবনিকা, পর্দা 
010-95- রোধক 

09$-০7 /১11916- প্রতিহত কোণ 
(05০ 7₹০০1--বলয় প্রদীপমালা 
(/০10ো8179--ঘলয়পট 
€0১11190171091--সমবত্তু ল 


9০৪ 7০০1০/--নন্ধযতি 
7০০19০1--.ডপিবেল 

হ১০--ঘন (বের ক্ষেত্রে) 
76]961709101119--নিতির যোগ্যতা 
[0188000911)--কোণাকৃণিভাবে 
10191076167-ব্যাস 

70105102)- স্সংপ্রসারণ (ধ্বনি ) 
7১176৮-- একমুখী (তড়িতপ্রবাহ ) 
[01500101017--বিভাজন 
[015007100--বিকতি 


[015111011000--পরিবেশন 
191৬০18০101 কেন্দ্রাপসারী 
[0০0006--গস্থুজ 

[00101096170 17180 মল্সদর 
[0০৬1] 5679০- নিম়ুরঙ্গ 
[151901165--বনাত 
[01০১--যবনিকা 


[91111 ভূলিযুজ (তড়িৎ সংক্রান্ত ) 
[2০7০-_ প্রতিধ্বনি 
1:1601-_ প্রতিক্রিয়া / কারসাজি 
[7060 801)116--কারসাজিকল 
[2185110115--স্থিতিম্বাপকতা 
1716061011--তড়িৎ, বিদ্যুৎ 
121০06110 08116101---ভড়িত 

বা বিদ্যাৎ প্রবাহ 
2000%6--ভাবগত 
041995- প্রাস্তহীন 
151)75551০-_প্রকাশধর্মী 
[2%161107 9০৩0০--বহিদূশ্য 


ট০01০--তিভ্তজ। 

79156 চ১:080611017-- অধিযখ 
7111-110 17800 পৃভি 
[711161--বর্ণমাধাম 

[116 1):০০-অগি নিরোধক 
17150016--আসবাববাতী 
চ1০,191- পরিবর্তনযোগ্য 
[71০01181 ফ্লাডবাতী 
ঢ10০0£ 0180--ভূমিচিত্র 
চ10০155০০০৮---গ্তিপ্রভ 
চ15-8 11815-স্ঝুণবারান্াা 


৮০০৪--অধিঃশ্রয়ণ 

৮০০৪1 107%10--অধিঠশ্রযণ মান 
7০০11181,5--পাদপ্রদীপ 
7011791-_বিন্যাসধর্মী 
701700010-- সুত্র 
1150061109--কম্পাঙ্ক 
7001761--চুলি 

[7010115101106- সজ্জা নুঘঙ্গিক 


46091705116171--উপরশ্ি 
07691) 1001]--সাজ ঘর 
2110--কড়ি কাঠাম, গরাদ 
[ফিনামেণের ক্ষেত্রে ] 
010870০0--ভূমিঘৃক্ত 
07091 7২০%/--ভূমিপট 
01091 79127 ভূমিচিত্র 


18900 21০20- সঙ্গ নুঘঙ্গিক 
71191121110--আলম্ব 

[7198%--গাঢ 

11612 (72)--হাজ 

চ0:1201 571-_বলয় প্রদীপমালা 
1101129081--অনুভূমিক 


1101008000--আলোকিত কর! 
10010917 চ২৪%-_-আপতিত রশ্মি 
100০7--সৃচক 
11101018-_জাড্য 
1079-7২৩0-_-অবলোহিত, 
লাল-উজানী 
[750180107--অস্তরণ 
(0150919--প্রারর্ধয, তীক্ষতা। 


পরিশিষ্ট ক- পরিভাষা / ৬৬৬ 


1710611676005 001 508000)-- 


ব্যতিচার 
[70167101 9০616--আভ্যান্তরীল দৃশ্য 


1.8177--বাতী 
[80] 0৪2-বাতীর টুপী 
[,০75--আতমকাচ 
1/)1--আলোক, হালকা 
[181110£ -দালোকসম্পাত, 
দীপচিতব্রণ 
[1£70106 00০-516০1--দীপচিত্রণ 
সংকেতলিপি 
[.161)171178-বদ)তচমক 
1181)! 900106--আলো!কসূত্র 
[1৮6 900170- 
যুগপৎ (তাত্ক্ষণিক ) শব্দ 
1,008111011771 9900101--- 
দৈধ্যচ্ছেদ চিত্র 
[004 992101--ধ্বনিপ্রক্ষেপক 


11958921106 12001010601 
প্রদীপ-ভাগ্ডার 
11916 0০- বপসভ্ভ্া 
1%185/-৮আডাল 
1/91--জালতি 
11091) [905111017--মধ্যক 
1110101)1)0106--ধ্বনিগ্রাহক 
11701 52০/--আয়না বাতী 
74০051--প্রতিকূপ 
1/10102019]1--এককর্ণ 
71000 118705-- পটপ্রদীপ 
1+1061520117 18015--সত্র প্রদীপ 


৬৪০ / পট দীপ ধ্বনি 


৩০/৪1্-প্রভাবহীন (বর্ণের ক্ষেত্রে) 9:০১6:60165--আনুঘকিক দ্রব্যাদি 


6৪০11৬০-পাণভাগ 
টব০:1721স্লম্ব জোযোমিতিক) 
1ব80০11081 01৫61--সংখ্যানুক্রমিক 


0 ৮16০৮%৩ ০1)9৩--মৃন্ময়ী পর্যায় 


01010--ও'ম / ওহ্‌ম 
0080০--অস্বচ্ছ 

0060-211 71)681016 সমুজাঙ্গন মঞ্চ 
00919101--নিয়ন্ত্ক 
01017930:8--বাদ্যপীঠ 
01:29171০--ছন্দোবদ্ধ, ভব 


2৯৪1০--ফ্যাকাশে 

চ১৪1৪1161 70621--সমাম্তরাল রশ্মি 

৮০৪০০০% 815 _ময়ূরকণ্ঠী নীল 

৮৩.9১০০(1৮০--পরিপ্রেক্ষিত 

[১1১91909102 ].০9-ধাটতি চাপ 

চ19-1811--কীলক 

চ199--ভূমিচিত্র 

19121)6-্্তল 

চ15901015--সহজ পরিবর্তন 

9০-্শ্ধসড়া 

চ১০1৪০1০স্প্হনযোগা 

৮১০১০:৬০---ধনভাগ 

৮১:০-১০ 0০201 পূর্ববিন্যাস 
নিয়ন্ত্রণ 

101100905 00101-যৌলিক বর্ণ 

[১100৩ 0০৪৮- প্রাথমিক বর্ণপ্রলেপ 

৮550--তিনপলা কাচ 

চ1০]5০০1 1.8010-্প্রক্ষেপ বাতী 

[90908830020 স্পবিস্তরণ 


চ1098050107)স্মকমুখ 
755০1)01081081--মনন্তাত্থিক 
৮৪11/--কপিকল 
৮৪17০09৪1100--বিরতি 


(0951651 901)61০--- 
অর্ধ-গোলাগ্ধাকার 


ঢ২2৫15- ব্যাসার্ধ 
ঢ২৪176180107--তনীভবন 
£৪০০-অনুপাত 
[২০911570--বাস্তববোধ 
[২০৪11901০--বাস্তবানুগ 

[২5০০05৫ 9০৮/4---বানীবদ্ধ ধবনি 
1২61)681581-্মহল। 

চ২০16০01০0-- প্রতিফলন 
ছ২০2০০/০৫-_ প্রতিফলক 
চ২98০0102-- প্রতিসরণ 
[২670015-0071201--দর-নিয়ন্্রণ 
[২০1১5৪0811017- পুন £কৃতি 
[২61০08,0010--পুন রুৎপাদন 
[২০-:০০০:৫1778--. পুরু দ্ণ 
[২০501081)08--অনুনাদ 
চ২০%৩:৮৩1৪1০--অনুরণন 
ঢ০৬০117৪ 9/9৪০-ধুর্ণারমান মঞ্চ 


৪৪11৪/৩৫--পরিপূজ, 

5০609 ৮:০-_মঞ্জানুঘঙ্গিক 
5০9061- দৃশ্য পট 

9০75৮ 0০৪- বাতীর প্যাচ টুপী 
5০1 পাঁওুবিপি 


55০07/091 00100:--যৌণিক বর্ণ 

,:980071081 11181)078- উপসূত্র 

9606100--ছেদচিত্র 

9৫0861%5-_ক্রান্তিকর 

9619061০ [২676001017--- 
নির্বাচিত প্রতিফলন 

9619011৩ ]18105101551010--- 
নির্বাচিত অতিক্রমণ 

9611785- দৃশ্যপট 

596 [011 ভূমিলগু দৃশ্যপট 

56(-80 91769--বিন্যাম সংকেত 

917906-__আলোছায়া 

917200৬/--নিক্ষিগড ছাঁয়। 

51191 12026 90০911131)1--- 
তীক্ষসীমা-বিশিষ্ট স্পটবাতী 

8116175-_-অপসারণ 

51)01161--সাণি 

9121) 110০- দৃষ্টিরেখা 

9111)01106- কৃষ্চিত্র 

9106(01)- _নকা। 

9110111907--কারসাঁজি কলবিশেঘ 

91--নভোপট 

5110০-স্বচ্ছচিত্র 

5০01 €৫৪১-_ক্রমবিলীয়মান সীমা 

5000 %/0০--ধ্বনিতরঙ্গ 

50০০৫--দ্রতি 

9101)66-- গোলাকার 

51900187--স্পটবাতী 

9196৩ রন 

9180৩ 116001178--মঞে আলোক" 
সম্পাত, দীপচিত্রণ 

51882 7810886া-মঞ্চ-নিয়ামক 


পরিশিষ্ট ক--পরিভাষা / ৩৪১ 


905100 - ধারক 
8090010£ 0111--লঙ্ব দৃশ্যপট 
9:67 175--ধাপযুজ্ আতসকাচি 
911770120118--উতৎ্সাহব্যঞনক 
১/০০৮--মজত 
90785 11811--নিগত 
911101181)15--প্রদীপভাগ্ার 
919115010--ভাবধমশু 
901016011৬6 1795০---তন্ময়ী পধ্যায় 
900117011৬6 100151108- 

বিষুক্তি মিশ্রণ 
905৩501৬৩-_ইজীতধর্মী 
91)191501710 %/8৬6-_-শব্দোতর তরঙ 
9%70009110 --উপমাত্বক 


6851--মুখপট 
ন01201191--উৎসপ্রান্ত 
[0107611601--পাশ্শ পট 
না7709 5198০ --অধিরঙমঞ্চ 
10৮/০--তোরণ 
91151106110 অদ্ধস্বচ্ছ 
ন12175101551090--অতিক্রমণ 
1781050216101--স্বচ্ছ 
92 -সুড়ি 
778] 561-07 পরীক্ষামূলক সন্নিবেশ 
ন9৮৪1:-নলাকৃতি, সমবতুল 
70010110870 -সরশলাকা। 
[96610 টুইটার 

(শি প্রক্ষেপক) 


0108 ৮1০1০ দতিবেগুনী 
01-একক 


৩৩৪৯  / পট দীপ ধ্বনি 


001 --সমার্থ বোৌধকতা। ₹%98০০ 588০--শক্ট-মক 

0০ 9198০--উদ্ধ রঙ্গ 61810 ১০108 09750581100” 
ভারবহনক্ষম বাবস্ব। 

%8০077--শন্যগর্ভ ড/108০--পাশরজ 
৬৪:18৮1৩-__পরিবর্তনযোগ্য ঘ/০০--উফার ( বাল্সবন্দী 
%৪11৩%--বৈচিত্র প্রক্ষেপক ) 
৬০01111901010--বায়ুচলাচলের পথ ৬/01101106 101811105--- 
ড10161-_বেগুনী গঠন-নিরদে শিক 
%185191 7৮৮০০--দৃশ্যানুঘঙ্গিক ড/011778 11806--কাজী 


প্রতিশব্দ নিবাচনের সময় আভিধানিক অর্থের দিকে দৃষ্টি না দিয়ে ব্যবহারিক 
'অথটিকে ফুটিয়ে তোলার চেষ্ত্ী কর। হয়েছে । | 


|| ভু 
পরিশিষ্ট-ধ অনুঈীলনী 


এই পরিচ্ছেদ বিতিন শ্রেণীর কয়েকটি নাটকের এক একটি দৃশ্য উল্লেখ 
করা হয়েছে । এগুলির জন্য আঙ্গিক নির্দেশকের পাওুলিপি প্রস্তুত কর । 
উত্তর পত্রে যে যে বিষয়গুলি অবশ্য চাই, তার একটি তালিকা নীচে 
দেওয়া হলো 


(ক) দৃশ্যের নক্সা এবং দৃশ্যারন্তের মুহতে উপস্থিত চরিব্রগুলির 
অবস্থানের ইঙ্গিত, 

€খ) ভূমিচিত্র এবং উল্লেখযোগ্য আনুঘঙ্গিকগুলির সঠিক নির্দেশ, 

(গ) দৃশ্যপটের গঠন-নির্দেশিকা, 

(ধ) বিশেঘ বিশেষ মঞ্চানুঘঙ্ছিকের গঠণ-নির্দে শিকা, 

($) আবশ্যকীয় কাঠ ও কাপড়ের পরিমাণ, 

€চ) ভূমিচিত্রে আলোকমন্ত্রগুলির সূচকশ-্যুক্ত অবস্থান, 

(ছ) আলোকপম্পাত পরিকল্পনা এবং দীপচিত্রণ সংকেত, 

€(জ) ধ্বনি যোজনার সংকেত, 

€ঝ) ধ্বনি বাণীবদ্ধ করার জন্য প্রয়োজনীয় দ্রব্যা্দির তালিকা, 

(ঞ) বিশেষ নির্দেশাবলী, তথা মন্তব্য | 


[স্বানাভাবে দৃশ্যগুলির অংশমাত্র দেওয়। হালো | উত্তর-পত্র প্রস্তত 
করার সময় অবশ্যই প্ণ নাটক অনুসরণ করতে হবে। প্রদত্ত দৃশ্যাংশ- 
গুলিতে যোটাহরফে উল্লেখযোগ। বিথয়গুলির দিকে অনুশীলনকারীর দৃষ্টি 
আকর্ষণ করা হয়েছে৷ উত্তর-পর্র প্রস্তুতির ক্ষেত্রে অনুশীলনকা রী-কর্তৃক 
পটলিখন, দীপচিত্রণ ব। ধ্বনিযোজনায় সৌকর্য সাধনের প্রয়োজনে, নাটকে 
উল্লেখ নেই এমন বিঘয়েরও অবতারণ। চলতে পারে | কিন্ত সেগুলি যেন 
কোনও ক্রমেই নাটকে উল্লিখিত নির্দেশাবলীর পরিপন্থী না হয়। বলা 
বাহুল্য, নাট্যাংশে উল্লিখিত নির্দেশাবলীর কোনও অংশ বাদ দেওয়া বা 
পরিবর্তন কর৷ চলবে না ।] 


৩৪৪ / পট দীপ ধ্বনি 


পৌরাণিক নাটক 
মাইকেল মধুস্দন দত্তের 


শশিষ্ঠা নাটক 


প্রথমান্ক : দ্বিতীয় গা 


দৈত্য-দেশ-__গুরু শুক্রাচার্য্যের আশ্রম 
(শঙিষ্টার সখী দেবিকার প্রবেশ ) 


দেবি || (আকাশ প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়া স্বগত) জুর্য্যদেব ত প্রায় 
অস্তগত হলেন। এই যে আশ্রমে পক্ষিসকল কুজন ধ্বনি 
করে চারি দিক্‌ হতে আপন আপন বাসায় ফিরে আসচে ; 
কমলিনী আপনার প্রিয়তম দিনকরকে গমনোন্মূখ দেখে বিঘাদে 
মুদিতপ্রায়*,.*.. মহঘিগণ স্বীয় ম্বীয় হোমাগ্রিতভে সায়ংকালীন 


আছতি প্রদানের উদ্যোগে ব্যস্ত ; *.১১১, এই ত সন্ধ্যাকাল 
উপস্থিত, কিন্ত রাজক্মারী যে এখনও আসচেন না, কারণ 
কি? 

ফী ধাঁ চে 


দেবযানী || € আকাশ প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়। ) প্রিয় সখি ! বস্গুমতী যেন 
অদ্য রাত্রে স্বয়ঘ্ধরা হয়েছেন: এ দেখ আকাশমগুলে 
ইচ্দু এবং গ্রুহনক্ষত্রগণ প্রভৃতির কি এক অপূর্ব এবং 
রমণীয় শোভা হয়েছে | *,০০, স্বানে স্থানে নানাব্ধি 
কুদ্মুমজাল বিকশিত হয়ে যেন স্বয়ন্বরা বতুদ্ধরার অলঙ্ক!র 
স্বরূপ হয়ে রয়েছে । 


শুক্র || (ম্বগত) আম!র চিরকাল এই বাসনা, যে আমি অনুবাপ 
পারে কন্যা সত্প্রদান করি ; বিস্ত ইদানীং বিধি আনুকলা 
প্রকাশপূরৰক মদীয় মদস্কামনা পরিপূর্ণ করলেন | এক্ষণে 
কন্যাদায়ে নিশ্চিন্ত হলেম । স্পাত্রে প্রদত্তা কনা। পিতা” 

মাতার অনুশোচনীয়া হয় না| 
[ প্রস্থান) 


পরিশিষ্ট ধ--জটিল অনুশীলনী / ৩৪৫ 
ঞাতিহাপিক নাটক 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 
চচ্রগপ্ত 
ছিতীয় অংক £ পঞ্চম দৃশ্য 
স্বান_লেতুপার্থে অরণ্য । কাল- সন্ধ্যা 
[ চাণক্য একাকী ] 
চাণক্য | ক্ষধিত লেলিহান কক্ুরদের যুদ্ধক্ষেত্রে ছেড়ে দিয়েছি। 
এখন তার৷ স্বচ্ছন্দে এই প্রবাহিত ভৈরবরক্ধার৷ পান ককক ।' 
এই মিবিড় অরণ্যে ব্যাত্র তল্লকের অতাৰ আজ তারাই 
পর্ণ কচ্ছে। 
ধা রা ও 
চাণকা | এই ত আমার শিথ্য। এই ক্ষণিক অবসাদ তোমার প্রাণ, 
থেকে ঝেড়ে ফেলে দাও । একবার সবলে"" 


দূর নেপথ্যে || এই দিকে _ এই দ্রিকে-_ 
চ/ণক্য || এ তারা আসছে-এখানেই আসছে 1,১,.১, এঁ তুর্যযধ্বনি । 
তোমার সৈন্যেরাও আসছে । ভয নেই। 
নিকটতর নেপথ্যে !। এই জঙ্গলের ভিতরে । 
রঃ গ্ ১৪ 
[ইতাবসরে অবশিছ্ সৈনিকদ্বয় তাহাকে আক্রমণ করিতে 
উদ্যত হইলেঃ সেই মুহতে প্রথমে চন্দ্রকেতু ও ছায়া, তৎ- 
পশ্চাতে অন্যান্য দৈনিক আসিয়া উহাদের প্রতি শর 
নিক্ষেপ করিতে উদ্যত হইলেন | ঠিক সেই সময়ে চাণকাকে 
সেতুর উপর দেখ গেল। তিনি কহিলেন ] 


চাণক্য || বধ কোরে না। বন্দী কর। 


সামাজিক নাটক 
শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 


রমা 
প্রথম অংক £ প্রথম দৃশ্য 
[ ৬যদুনাথ মুখুয্যে মহাশয়ের বাটীর পিছনের দিক ॥ 
ঘিড়কীর দ্বার খোলা, সম্মুখে অপ্রশস্ত পথ । চারিদিকে: 


৪৬ / পট দীপ ধ্বনি 


বেণী || 


বেণী || 
গোবিন্দ || 


আম-কাঠালের বাগান, এবং অদরে পু্ষরিণীর খধধনে! 
ঘাটের কিয়দ্দংশ দেখা যাইতেছে । সকাল বেলায় রমা 
ও তাহার মাসি তানের জন্য বাহির হইয়া আঙিল, এবং 
ঠিক সময়েই বেণী ধোঘাল আর এক দিক দিয়! প্রবেশ 
করিলেন । রমার বয়স বাইশ তেইশের বেশী নয়। অল্প 
বয়মে বিধবা হইয়াছিল বলিয়া হাতে কয়েক গাছি চুড়ি ছিল, 
এবং থানের পরিবর্তে সরু পাড়ের কাপড় পরিত । বেণীর 
বয়স'ও পয়ত্রিশ ছৃত্রিশের অধিক হইবে না। ] 


রমা, আসিল কথা হচ্ছে ...*** দিন রাত মনে রাখতে হবে, 
এ তারিণী ধোঘালের ছেলে আর কেউ নয়। চেপে বস্লে 
আর-- [ অন্তরাল হইতে গম্ভীর কণ্ঠের ডাক আসিল-- 


'পরাণী কইরে?'” রমা চকিত হইয়া উঠিল, এবং পরক্ষণেই 


ছারের ভিতর দিয়া রমেশ প্রবেশ করিল । তাহার রুক্ষ মাথা, 
রানি প।, উত্তরীয়টা মাথায় জড়ান |] 
নাঃ ঙঁ চট 

তবে যে শুনি-- 
অমন ঢের শুনবে বাবাজী, অনেক ব্যাটা এসে অনেফ রকম 
ক'রে লাগাবে ; কিন্ত গোবিন্দ খুডোকে চেনো ত? ব্যস্‌! 
ব্যস্‌! 

[ উভয়ের প্রস্থান] 


ক্লাব নাটক 


'বঘপতি || 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকরের 


বিসর্জন 
তৃতীয় অংক £ পঞ্চম দৃশা 
মন্দির 
| নক্ষত্র রায়, রঘধূপতি ও নিদ্রিত ধ্রন্ব] 
কেঁদে কেদে ঘুমিয়ে পড়েছে । জয়সিংহ 
এসেছিল মোর কোলে অমনি শৈশবে 
পিভৃযাতৃহীন |... 


পরিশিষ্ট ধ--জটিল অনুশীলনী ৩৪৭ 


নক্ষত্র || ঠাকুর, কোরে। না দেরি আর-- 
ভয় হয়, কখন সংবাদ পাবে রান্থা ৷ 
রঘ্পতি || সংবাদ কেমন করে পাবে? চারিদিক 
নিশীথের নিদ্রা! দ্বিয়ে ঘেরা! । 
রঃ ঞ্ রঙ 
নক্ষত্র || অনেক বিলম্ব 
হয়ে গেছে । আমি বলি, আজ থাক । কাল 
পজা হবে । 
রঘূপতি || বিলম্ব হয়েছে বটে ! রা্রি 
শেষ হয়ে আসে । 
নক্ষত্র || ওই শোনো পদধ্বনি ৷ 
রঘুপতি || কই! নাহি শুনি। 
নক্ষত্র || ওই শোনো, ওই দেখো 
আলো । 
ও দঃ ৪ 
রঘুপতি ॥| সংবাদ পেয়েছে রাজা | আর তবে 
এক পল দেকি নয়! জয় মহাকালী ! 
[খড়া উত্তোলন | গোবিন্দ মাণিকা ও প্রহরীগণের 
ত্রুত প্রবেশ । বাজার নির্দেশক্রমে প্রহরীর শ্বারা রধূপতি 
ও নক্ষব্ররায় ধৃত হইল ] 
গোবিষ্প || নিয়ে যাও কারাগারে, বিচার হইবে । 
বিদেশী নাটক 


জর্জ বাণাড শয়ের 
আর্নস্‌ এযাণ্ড দি ম্যান 
প্রথম অংক 
1 রাত্রিকাজ। ১৮৮৫ সাল, নভেম্বরের শেঘ | বুলগেরায়ায় 
ড্রাগম্যান গিরিবর্থের কাছে ছোট একটি শহরে জনৈক! 
গদ্রমহিলার শয়ন কক্ষ! খোল। জানাল। দিয়ে ঝুল- 


৪৮ / পট দীপ ধ্বানি 


লোকটি || 


বারান্দা পেরিয়ে বলক্যান পর্বতমালার তুষার মণ্ডিত, 
গিরিশীর্ষের অপুর্ব শৌভা। দেখা যাচ্ছে ; ভারকালো কিস 
শুত্র তূঘার রাজি মনে হচ্ছে বুঝি মাত্র কয়েক মাইল দৃরে 
অবস্থিত | .১.*৮১ কক্ষের বাম দিকে দেয়ালের একটি 
খাজের মধ্যে শয্যাশীর্ধে রউ করা কাঠের বেদী--নীল আর 
সোনালী রঙের মাঝে হ্বাত্তী %তের যীশু মুর্তি: তার 
সামনে তিনটি চেনে ঝোলানো একটি প্রদীপ গোলক । 
মুন বসার যায়গাটি কক্ষের বিপরীত দিকে, জানালার 
মুখোমুখী বসানো- একটি তুক্াঁ অটোম্যান । ...... শয্যা 
এবং জানালার মাঝামাঝি যায়গায় ড্রেসিং টেবিল ...... 
দ্ররজাটি শম্যার খুব কাছে, এবং উভয়ের মাঝে একটি 
ড্রয়ার চেষ্ট | ...... একটি ছোট ইঞ্জেলে একজন সুদর্শন 
অফিসারের তৈলচি ব্রযার ব্যক্তিত্ব এবং চোখেব আকর্ষণীয় 
দৃষ্টি দেখামাত্র নজরে পড়ে | ০০, ডয়ার চেষ্টের উপরে 
রাখা মোমবাতীর আলোয় কক্ষটি আলোকিত | ড্রেসিং 
টেবিলের উপরে আর একটি বাতিদানে বাসী জ্বলছে -_তার 
পাশে একটি দেশ্বাই বাক্স রাখা | ০১১০, ঝুল বারান্দায় যুগ্ধ 
দৃষ্টিতে স্বপ্রভরা চোখে দাড়িয়ে আছে রাঈনা । পরণে 
শোবার পোঘাক, তার উপরে লোমের কলার দেওয়) 
ক্লোক |] 


[ রাতের নিস্তব্ধতা তেড়ে গেলো দুরাগত গুলির শকে। 
বিছানা থেকে চটু করে উঠে বাতিগুলি নিভিয়ে দেয়, 
রাঈনা | .... যীশুর সামনেকার গোলকের আলো আর 
দরের আকাশে তারার আলো ছাড়া স্ব অন্ধকার | খুব 
নিকটেই গুলি ছোড়ার শব হলো-বাইরে ছোটাছুটির 
কটটগোল | .... হঠাৎ খড়খড়িটা কেউ খুলে ফেললো 
বাইরে থেকে । দূর পাহাড়ের পটভূমিকায় ফুটে উঠলো? 
ঝুল বারান্দায় দাঁড়িয়ে থাকা এক আগন্তকের ছায়ামুতি ৷ 


বিরক্ত করলাম বলে ক্ষমা চাইছি । কিন্ত মনে হয় আমার 
পৌোথক দেখেই চিনতে পারছেন ? সাবিয়ার দলে | ধন 


পরিশিষ্ট ধ- জর্টিল অনুশীলনী / ৩৪৯ 


পড়লেই আমায় মেরে ফেলা হবে । ব্যাপাধটা নিশ্চয়ই 
বুঝতে পারছেন ? 


ধা ঞ ষঁ 


[ নেপথ্যে প্রচণ্ড কোলাহুল। দরজার কড়! নড়ে ওঠে] 
নেপখ্যে 
অফিসার ॥ দরজ] খুলুন! কে আছেন, উঠে পড়ুন শিগগির ! 
নেপথ্যে 
নিকোনা || এটা মেজর, পেটকফের বাড়ী মশাই | বললেই, ছট, 
করে ঢোক! চলবেনি। 


| চিৎকার, গোলমাল, দরজ।য় ধাস্কা! বেড়ে 
উঠলে।। দরদ তোলার শব । এক গাদা 
লোকের এগিয়ে আসার আওয়াজ হঠাৎ খেয়ে 
গেল ক্যাথেরিণের কথায় ] 
১৬ ধা প্ী 
রাঈনা 
[মায়ের হাত ধরে ] 1 থাক মা-মণি, বেচারা একেবারে ক্লান্তিতে ভেঙে 
পড়েছে | ওকে ঘুমুতে দাও ] 
ক্যাথেরিণ 
(অবাক দৃষ্টিতে ] ॥| “বেচারা” ! রাঈনা । 
[ ক্যাথেরিণের চোখে কঠোর চাউনি ফুটে 
উঠলো । লোকটি ওদিকে নিবিবাদে নাক 
ডাকাতে শুরু করে ]” 


* মূল ইংরাজী নাটক, অথবা সহজলত্য যে কোনও অনুবাদ অনুসরণ করে 
উত্তরপন্ন প্রস্তুত করা চলবে! প্রদপ্ত অংশ গ্রস্থকার অনুদিত পাণ্ডুলিপি খেকে 
সংগ্রহিত । 


